GUIA PEDAGOGICA

“No me gusta crear personajes y dejarlos en un mundo sin

salidas, sin posibilidades, sin capacidad de ilusién.”

Gracia Querejeta, directora de 7 mesas (de billar francés)

SINOPSIS

Al morir Leo, su padre, Angela viaja con su hijo Guille a Madrid. Alli se entera
de que el negocio familiar, unos billares, esta en una situacion ruinosa.
Acorralada por una compleja situacion personal, Angela se alia con Charo, la
antigua pareja de Leo, y con Evelin, la joven inmigrante que trabaja en el local.
Juntas resucitaran los billares para intentar recuperar su antigua gloria.

| AULAFILM




FICHA TECNICA

Pais: Espana

Ano: 2007

Duracion: 116 minutos

Direccidn: Gracia Querejeta

Guion: Gracia Querejeta y David Planell
Produccion: Elias Querejeta, Tedy Villalba y
Gracia Querejeta para Atresmedia Cine,
Enrique Cerezo Producciones
Cinematograficas y Elias Querejeta
Producciones Cinematograficas
Direccion de fotografia: Angel Iguacel
Direcciodn artistica: Llorenc Miquel
Vestuario: Maiki Marin

Montaje: Nacho Ruiz Capillas

Musica: Pascal Gaigne

Disefio sonoro: Polo Aledo y José Antoni
Bermudez

Reparto: Maribel Verdu (Angela), Blanca
Portillo (Charo), Jesus Castejon (Antonio),
Lorena Vindel (Evelin), Raul Arévalo (Fele),
Ramon Barea (Jacinto), Victor Valdivia (Guille)

INDICE:

Sobre Gracia Querejeta

Una puesta en escena invisible
Mil relatos en uno

re Blanca Portill
Comedia vy poesia
Sobre Maribel Verdu
De padres vy maridos desaparecidos
La sororidad entre tacos de billar

Propuestas de actividades
Relaciones con otras peliculas

Bibliografia vy otras fuentes consultadas

| AULAFILM




Sobre Gracia Querejeta

Gracia Querejeta nacié en Madrid en 1962 en el seno de
una familia entregada al cine: sus padres eran el
productor Elias Querejeta (El espiritu de la colmena, Cria
cuervos, Tasio, Barrio) y la disehadora de vestuario Maiki
Marin (Furtivos, El sur, Mama cumple 100 afos, Historias
del Kronen). Sin embargo, los primeros intereses de
Gracia se alejaron de la gran pantalla en favor del teatro,
la danza, la musica, la filosofia y la historia antigua. Aun
asi, durante su infancia y su juventud tuvo acercamientos
esporadicos al medio, ya fuese como actriz en Las
palabras de Max (Emilio Martinez Lazaro, 1978), auxiliar
de direccién de Carlos Saura en Dulces horas (1981) o
dentro del departamento de montaje de la serie 7 huellas
7 (1990). Precisamente ahi tuvo la oportunidad de dirigir
por primera vez al rodar uno de los mediometrajes que n
componian el proyecto, Tres en la marca.

’
|

Tras este pistoletazo de salida, su carrera se aceleré. En 1990 codirigié un cortometraje
documental que gané el premio Goya, El viaje del agua, y en 1992, tras pasar un tiempo en
television, estrend su primer largometraje de ficcion, Una estacion de paso. Coescrita 'y
producida por su padre y con disefio de vestuario de su madre, la pelicula supuso un
ambicioso debut en el que se observan ya muchos de los elementos del universo personal
de Gracia Querejeta: los padres y maridos ausentes, las mujeres que viven a la espera, los
conflictos familiares soterrados, la mirada del adolescente, una fuerte influencia de lo
literario en la forma de entender el dialogo y una querencia por las estructuras corales.

Sus dos siguientes largometrajes, El ultimo viaje de Robert Rylands (1996) y Cuando vuelvas
a mi lado (1999), también coescritos junto a su padre, fueron progresivamente mas exitosos,
tanto a nivel popular como critico, cimentando la reputacion de Gracia Querejeta y
construyendo una suerte de trilogia de relaciones familiares y figuras paternas esquivas. En
2004 su filmografia di6é un quiebro cuando dirigié y coescribié Héctor junto a David Planell,
un largometraje que mantiene muchas de sus constantes pero abandona los terrenos de las
clases acomodadas para adentrarse en el extrarradio madrilefio. Siguiendo por esa misma
linea, Querejeta repitié con Planell en 7 mesas (de billar francés) (2007), uno de sus mayores
éxitos de taquilla y critica, con varios premios Goya y en el Festival de San Sebastian.

A partir de aqui, y hasta la fecha, Gracia Querejeta se ha mantenido muy activa,
compaginando largometrajes, como Quince afios y un dia (2013) e Invisibles (2020), con
trabajos en television en algunas de las series de ficcion y documentales mas importantes
del momento (Cuéntame cdmo paso, 14 de abril. La Republica).
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Una puesta en escena invisible

En su critica de 7 mesas (de billar franceés), el historiador y critico Mirito Torreiro
hablaba de las constantes de puesta en escena en el cine de Gracia Querejeta: “un
cuidado exquisito en la creacidon de personajes, una capacidad para sacar de los
actores registros interpretativos de primer orden y también una cierta frialdad de
entomdlogo”. Esta frialdad, o quiza distancia en la mirada, es uno de los aspectos
clave del cine de Gracia Querejeta, y también uno de los que primero llaman la
atencion.

Sus peliculas exploran sentimientos soterrados y conflictos familiares enquistados,
pero lo hacen mediante una camara pudorosa, que da igual espacio a protagonistas
y secundarios. Su mirada no siente la necesidad de grandes alardes ni explosiones
de emocidn, sino que va sumando pequenos destellos expresivos para construir
una narracion que, bajo el envoltorio de lo cotidiano, esconde importantes dosis de
poesia. En general, el cine de Querejeta se parece mas a un rio que fluye, a veces
manso, a veces bravo, que a una montana rusa llena de picos y valles.

Entonces, ;como se analiza lo que aspira a ser invisible? El cine de Gracia
Querejeta, lleno de planos medios y discretos movimientos de camara, se viste con
los ropajes de una fotografia y una direcciéon artistica de vocacion realista. Todo
parece disefado para favorecer el trabajo de los actores y el lucimiento de los
dialogos. A través de este acto de depuracion, su estilo parece buscar con
conviccién una economia de medios que permita a sus personajes habitar y
desarrollarse libremente dentro de la ficcion.
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Como ejemplo paradigmatico de la manera en que Querejeta trata de desnudar
formalmente sus peliculas para quedarse con lo minimo imprescindible, es
interesante acercarse a la escena del tanatorio (00:09:38), que comparten Angela
(Maribel Verdu), Charo (Blanca Portillo), el Tuerto (Enrique Villén) y Jacinto (Ramédn
Barea). EIl momento se abre con un plano medio amplio de Angela y Charo
conversando. La posicion de sus cuerpos, sentadas una cerca de la otra, pero ni
enfrentadas ni simétricas, sino en tres cuartos, y el hecho de que se las presente en
un solo plano, indica al espectador que estas dos mujeres comparten tanto como lo
que las separa. Esto resulta atin mas evidente porque Angela tiene los ojos abiertos,
mientras que Charo los tiene cerrados. Sin embargo, lo que comparten se quiebra
cuando Angela recrimina a Charo que no le haya contado la situacién, financiera y
emocional, en la que estaba su padre. A partir de ahi, la conversacioén se construye
mediante dos planos medios separados, uno para Charo y otro para Angela: este
recurso de montaje evidencia su distanciamiento. En ese momento entran en la
escena Jacinto y el Tuerto, dos amigos que, una vez mas, comparten un unico
plano medio. El resto de la conversacion se desarrolla mediante la combinacion de
esos tres encuadres, el de Angela, el de Charo y el de Jacinto y el Tuerto. Con estos
sencillisimos recursos de puesta en escena y montaje, Gracia Querejeta ofrece a su
publico una importante cantidad de informacion sobre las diferentes relaciones que
mantienen los personajes entre si.
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Ocasionalmente, el cine de Querejeta se permite “llamar la atencion” sobre su
propia forma, algo que casi siempre se reserva para expresar la inquietud interna de
sus personajes. Un ejemplo seria la conversacion que Angela tiene con su hijo,
Guille (Victor Valdivia), cuando se entera de que su marido, Fran (José Luis Garcia
Pérez), tiene una doble vida y estd en busca y captura. En lugar del habitual plano
medio, Querejeta encuadra la conversacion en un plano general, ubicando a los dos
personajes en una parada de autobus. La fotografia en tonos azulados y la pesada
lluvia comunican al espectador, de forma clara, la tristeza que embarga a madre e
hijo, pero es la distancia la que provoca un efecto sorprendente. Los personajes
estan lo suficientemente lejos de la camara como para que resulte dificil ver sus
bocas moverse, pero el didlogo se escucha con absoluta nitidez, como si estuvieran
hablando a un metro del publico. La extrafieza de este recurso consigue reforzar,
por un lado, la desolacion del momento, pero también habla sobre la fuerza de la
union que se establece, frente al desastre, entre madre e hijo. Una unidad que se va
a mantener constante durante toda la pelicula.

A través de la puesta en escena de estos dos momentos es posible observar, a
grosso modo, la estrategia narrativa de Gracia Querejeta en 7 mesas (de billar
francés) y, con ciertos matices, el resto de su filmografia. Primero, un disefio de la
imagen pegado a la realidad, con una fotografia, direccidon artistica, vestuario,
maquillaje y peluqueria casi invisibles, que comunican sin destacar, construyendo
una constelacion de elementos que giran en torno al nucleo central, los intérpretes.
A su lado, una planificacion que funciona en la misma linea, con abundantes planos
medios que permiten a actrices y actores moverse con comodidad por el encuadre
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y movimientos de camara muy discretos, siempre motivados por las acciones de
los personajes (por ejemplo, Angela, Guille y Charo avanzando por el pasillo de un
hospital). Y, finalmente, ocasionales picos de fuerza expresiva que buscan
comunicar lo que experimentan dichos personajes interiormente; precisamente por
su caracter esporadico, estos picos tienen una potencia mucho mayor que si se
tratase de una narracidn sobrecargada de efectos dramaticos.

Mil relatos en uno

Otra de las caracteristicas principales del cine de Gracia Querejeta, presente ya
desde su primera pelicula, es la estructura coral. Sus narraciones consisten de
multiples hilos que van tejiendo un tapiz de historias cuya conexién no siempre
resulta evidente desde el primer momento. A veces, las tramas secundarias en el
cine de Querejeta se permiten digresiones y desvios, casi como si fueran pequenas
peliculas dentro del conjunto del largometraje. En el caso de 7 mesas (de billar
francés), este podria ser el caso de, por ejemplo, la subtrama relacionada con
Emilia, la madre de Charo (Amparo Bard).

El corazén dramatico de la pelicula son
esas tres mujeres (Angela, Charo y
Evelin) que han sido minusvaloradas,
opacadas e ignoradas por varios
hombres a lo largo de su vida. En el
caso de Angela, la protagonista, no
solo vive a la sombra de las hazanas
de Leo, su padre y un legendario
jugador de billar con el que lleva anos
sin hablarse y que la llevé a abandonar
ese deporte; también tiene que lidiar
con las mentiras de su marido, un
policia corrupto con wuna familia
paralela. Charo, la coprotagonista,
estd conectada a Angela por haber
sido la pareja de Leo, una relacion en
la que parece haberse sentido mas
camarera y secretaria que objeto de
afecto y respeto, pero tiene otra
historia de abusos en su pasado. Por
ultimo, Evelin, aunque mantiene un
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perfil algo mas secundario que Angela y Charo, es igual de importante por cémo
completa el triangulo de abusos y mentiras por parte de parejas sentimentales
egoceéntricas.

Junto a ellas aparecen cuatro personajes masculinos, Antonio, Jacinto, Fele y el
Tuerto. Cada uno cumple un proposito totalmente diferente. Antonio (Jesus
Castejon) tiene casi el estatus de coprotagonista: su arco dramatico esta
intimamente ligado al de Charo, pero tiene la suficiente autonomia y presencia en
pantalla como para no considerarle un personaje instrumental (aquel que solo existe
para iluminar aspectos de los personajes protagonistas). Ademas, y esto es quiza lo
mas importante, es el Unico personaje masculino que se rebela contra la figura de
Leo, aunque sea timidamente. Esto le alinea con las tres protagonistas femeninas y
le aleja del resto de personajes masculinos. De estos, el segundo por importancia
seria Fele (Raul Arevalo), que es un personaje abiertamente instrumental (no tiene
un arco dramatico propio, sino que esta subordinado a la trama y al desarrollo de
Evelin) pero tiene mucho espacio para mostrarse como un ser humano de cierta
complejidad, en especial porque interactia con muchos personajes diferentes, lo
que permite ver multiples facetas suyas.

Por ultimo, faltaria hablar de Jacinto y el Tuerto, los otros dos integrantes del equipo
de billar. ElI primero, interpretado por Ramoén Barea, es quiza el secundario mas
clasico de todo el relato: apenas sabemos nada de él y sus intervenciones estan
dedicadas a cambiar el tono de una escena (de comedia a drama o viceversa) o a
mostrar aspectos menos desarrollados de personajes con mayor peso.
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Y, finalmente, tenemos al Tuerto. El personaje de Enrique Villén es basicamente una
excusa argumental, la razén por la que Angela se va a ver obligada a plantearse
coger de nuevo un taco del billar. Y, sin embargo, el Tuerto tiene muchisima
presencia en la pelicula y se le permite un desarrollo que va mas alla de la trama. La
razon de esto se comprende al observar el personaje de Emilia.

Gracia Querejeta explicaba en una entrevista que le gusta hacer peliculas con
multiples tramas porque le parece “mas democratico, le da una oportunidad a
todos los personajes”. En el caso de Emilia, al ver 7 mesas (de billar francés) se
observa que el propdsito final de su trama es empujar a Charo a tomar una serie de
decisiones vitales y salir del bloqueo emocional en el que la ha dejado la relacion
con Leo. Sin embargo, a ese punto se podria haber llegado por muchos caminos, y
en varios de ellos el personaje de Emilia probablemente habria tenido menos
presencia o incluso no habria aparecido. Querejeta permite a sus personajes existir
mas alla de las necesidades instrumentales de la pelicula o, dicho de otra manera, a
Emilia se le ofrece la posibilidad de volar mas alla de la que habria sido
estrictamente necesario. jPor qué? ;Por qué hacer algo que cualquier manual de
guion calificaria de error indiscutible? Volviendo a la cita anterior, la razén parece
ser el respeto. Incluso el afecto. De ahi ese deseo de “democracia” en el relato de
ficcidn, de darle a cada personaje el tiempo necesario para mostrar su propia
identidad. Si Querejeta muestra, como decia Mirito Torreiro, “un cuidado exquisito
en la creacidon de personajes” es precisamente porque siente una profunda estima
por todos y cada uno de los seres humanos ficticios que presenta en la pantalla.
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Esto se observa perfectamente al analizar los personajes de Fran y Guille. El marido
de Angela es, de nuevo, un personaje completamente instrumental: solo existe para
poner a la protagonista contra las cuerdas y obligarle a tomar una serie de
decisiones personales que hacen avanzar la trama. Pero, en ese impulso
democratico, Gracia Querejeta le permite tener un rostro. Fran podria haber sido
una voz al otro lado del teléfono, un rostro en algunas fotos y una carta garabateada
a mano. Sin embargo, Querejeta permite al espectador presenciar su gesto y, con
él, su dolor; a pesar de lo egoista y reprobable que resulta su comportamiento, el
publico puede alcanzar cierto grado de empatia con Fran al ver que los errores que
ha cometido le estan provocando un enorme sufrimiento.

Y, finalmente, tenemos a Guille, el hijo de Angela y un caso muy especial. Si se
analiza la pelicula de forma estricta, se observa que el nifio podria ser eliminado sin
que eso afectase de ninguna forma a la trama. La traicién de Fran seguiria siendo
desgarradora y la motivaciéon de Angela para enfrentarse a la figura de su padre no
cambiaria en absoluto. Igualmente, aunque es cierto que Guille facilita que el
espectador descubra ciertos aspectos de Evelin y Charo, es igual de cierto que
esos aspectos se podrian haber revelado a través de otros personajes. Guille,
incluso mas que Emilia y el Tuerto, es una criatura de ficcidn absolutamente
auténoma que existe gracias al puro deseo de sus creadores. No se trata de un
capricho puntual, sin embargo, ya que conecta con una serie de personajes
infantiles o adolescentes presentes en anteriores trabajos de Gracia Querejeta. Otra
de las constantes de su cine es, de hecho, la pérdida de la inocencia y el paso a la
madurez. Guille no vive exactamente ese proceso, pero si hace gala de una
madurez muy poco comun en un nino de diez afos.
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Con estas ideas en mente, las inquietudes de los personajes de Emilia, el Tuerto y
Guille, sus dudas sobre la vejez, el talento o la muerte dejan de ser digresiones de
la trama para justificar su propia existencia por si mismas. En el cine de Gracia
Querejeta, los personajes secundarios no tienen que estar constantemente
aportando algun tipo de luz al conflicto principal del protagonista, sino que estan
invitados a habitar la pelicula y a expresarse segun sientan y padezcan. En ese
sentido, y en muchos otros, el cine de Gracia Querejeta, quiza en reflejo del mundo
que ella querria ver, es un lugar acogedor, como esos hogares a los que se vay se
vuelve una y otra vez.

Sobre Maribel Verda

La intérprete mas veces nominada al Goya a Mejor Actriz,
nacio en Madrid en 1970. Demostrando tener el gusanillo
de la actuacion en las venas, hizo su primera audicion con
solo trece anos y a escondidas de su familia, que no
aprobaba su interés por las tablas y las camaras. Solo su
madre la apoyd, pero con eso fue suficiente para que
Verdu lograra varios trabajos en publicidad y un papel a las
ordenes de Vicente Aranda en un capitulo de La huella del
crimen. Pocos anos mas tarde, la actriz empezé a
colaborar con directores de la talla de Montxo Armendariz,
Eloy de la Iglesia, Carlos Saura, Fernando Trueba o Ricardo
Franco. Fue precisamente este ultimo el que le ofrecio el papel que la convertiria en
una de las artistas mas reputadas de nuestra cinematografia, el de la triste Marina
en La buena estrella (1997).

Apenas cuatro afios mas tarde, Verdu dié el salto al estrellato internacional con Y tu
mama también (Alfonso Cuarén, 2001). A partir de ahi le han llovido las ofertas para
trabajar en el resto del mundo, pero Verdu ha optado por concentrarse en Espana,
dando también ocasionales saltos al teatro. En las dos ultimas décadas, ya
totalmente consagrada, ha trabajado a las 6rdenes de Guillermo del Toro (E/
laberinto del fauno), Francis Ford Coppola (Tetro), Paula Ortiz (De tu ventana a la
mia), Pablo Berger (Blancanieves; Abracadabra) y, por supuesto, Gracia Querejeta,
con la que ha entablado una fructifera relacién profesional, apareciendo en tres de
sus largometrajes (7 mesas....; 15 afios y un dia; Ola de crimenes).
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Comediay poesia

El cine de Gracia Querejeta esta tan formalmente depurado, en ocasiones desnudo,
que no resulta facil rastrear sus influencias. En su atraccion por los relatos familiares
se puede detectar cierta afinidad con Ingmar Bergman, Mike Leigh o incluso Carlos
Saura. Su manera de entender el didlogo, rapido, constante y con cierta raigambre
literaria, podria conectarla también a algunos trabajos de Woody Allen o Louis
Malle. EI amor que muestra por la coralidad remite a Robert Altman o incluso a Luis
Garcia Berlanga, aunque Querejeta esta muy lejos del espiritu cinico de este ultimo.
Su obra tiene una luminosidad y una sencillez que la hermana con Montxo
Armendariz o Eric Rohmer. No es una directora de comedia, pero muchas de sus
peliculas coquetean con lo comico, a veces de forma directa mediante equivocos y
momentos de verglenza, otras veces gracias a un tono leve que aligera el drama
para acercarlo a la multiplicidad de registros que tiene la vida real.

7 mesas (de billar francés) es la primera pelicula en la que apuesta por escenas
abiertamente cémicas, como el momento en que las tres protagonistas salen de
fiesta y un joven se pega a Charo como un moscén o la conversacion entre esta
ultima y el camarero en el restaurante asiatico. De hecho, buena parte de los
instantes de comedia estan protagonizados por Blanca Portillo o Amparo Bard,
quiza para recuperar la vis comica que habian demostrado en la popular serie Siete
vidas (Victor Garcia, 1999-2006). Con todo, eso no significa que el resto de
personajes no tengan destellos de comicidad. La gran diferencia entre Héctor, el
anterior largometraje de Querejeta y el primero coescrito junto a David Planell, y 7
mesas (de billar francés) es que esta ultima aligera el sabor literario de los didlogos
mediante un costumbrismo verbal y una cuidada apariencia de espontaneidad que
dota al conjunto de un tono mucho menos dramatico, mas liviano.
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Si el tono separa a 7 mesas (de billar francés) de Héctor, su forma de aproximarse a
lo poético las une. Los tres primeros largometrajes de Gracia Querejeta, coescritos
junto a su padre, se desarrollan en entornos econdémicamente acomodados. Sus
protagonistas son arquitectos, violinistas o profesores de universidad, gente para la
que el dinero no es la mayor preocupacién ni un factor limitante. Sin embargo, a
partir de Héctor, cuando Querejeta empieza a trabajar con Planell, el foco de sus
ficciones cambia radicalmente, interesandose por personajes que viven en barrios
madrilefios de clase obrera. En Héctor y en 7 mesas (de billar francés), Querejeta
busca la magia de lo mas cotidiano, la poesia de los descampados, los trayectos en
autobus, las pequenas terrazas de los edificios de ladrillo rojo y las interacciones en
pequefos negocios como una zapateria, una empresa de mudanzas o, por
supuesto, una sala de billares.

De este tono casi poético surgen momentos como Guille sofando, de forma
premonitoria, que su abuelo le pide que le afeite la barba, el relato sobre las
excavaciones en busca del cuerpo incorrupto de San Aquilino o las historias que
Evelin cuenta sobre su vida en Honduras. Son rupturas de la realidad, momentos de
extrafieza, que hacen que la pelicula vuele mas alla de lo presente y lo concreto y
se convierta en fantasia evocadora, incluso en juego infantil.

Sobre Blanca Portillo

Blanca Portillo, nacida en Madrid en 1963, es una de las
actrices de teatro y cine mas relevantes del panorama
espanol contemporaneo. Graduada de la RESAD, durante
casi dos décadas se dedic6 exclusivamente a los
escenarios, donde fue ganando una notable reputacion.
Sin embargo, su consagracion le llegd cuando fue elegida
para participar en la serie Siete vidas, una comedia de
situacion de enorme éxito popular que fue plataforma de
lanzamiento de algunos de los nombres mas importantes
de la interpretacion, como Carmen Machi o Javier Camara.
A partir de ese momento, Portillo ha compaginado
esporadicos regresos a la televisién con papeles en varios
hitos cinematograficos de las ultimas décadas (Volver y Los abrazos rotos, de
Pedro Almodovar; Alatriste, de Agustin Diaz Yanes; o Maixabel, de Iciar Bollain) y
una constante presencia en los teatros, ya sea como intérprete o como directora.
Esta actividad la ha convertido en una de las actrices con mayor prestigio de
Espafa, asi como la ganadora de multiples premios Goya, Max o los festivales de
Cannes y San Sebastian.
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De padres y maridos desaparecidos

Las peliculas de Gracia Querejeta tratan, por encima de todo, sobre relaciones
intimas entre individuos. No es una directora que dedique demasiado tiempo a
observar la sociedad o una comunidad en su conjunto, sino que le interesan mas
las pequenas interacciones que se dan cuando dos personas charlan,
compartiendo sus penas y alegrias. En el caso de 7 mesas (de billar francés), esas
interacciones se suelen dar entre dos personajes, pero siempre con un “fantasma”
presente. En efecto, pese a su fachada realista, la pelicula es también un relato de
espectros, de presencias que permanecen incluso cuando ya no estan cerca.
Incluso cuando ya no estan vivas.

Leo, el padre y novio para el que todo estaba subordinado al billar. Randy, el marido
en Honduras que no para de retrasar su viaje a Espana. La anterior pareja de Charo,
un abusador del que ella solo pudo escapar mediante la violencia. Fran, el esposo
de Angela, que desaparece misteriosamente y reaparece solo cuando él lo decide.

De diferentes formas, estos cuatro hombres se convierten en presencias que
rondan a las tres mujeres protagonistas. También a los personajes masculinos (la
figura de Leo sigue teniendo un peso sobre sus comparneros de equipo), pero son
sobre todo ellas las que, a lo largo del relato, buscan vias para rebelarse contra el
peso de esos “espectros”. jPor qué “espectros”? Porque ejercen su presencia
desde la tumba (mediante fotos o un ramo de flores o la constante evocacion de
sus amigos) o la distancia (ya sea otro pais o la cabina de teléfonos de la acera
contraria). De ahi que Gracia Querejeta y David Planell hayan construido el climax
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de la pelicula en torno a la destruccién de los retratos de Leo que llenan una pared
de los billares: solo deshaciéndose del pasado Angela y Charo pueden
reconstruirse personalmente y arrancar una nueva vida.

Estas dinamicas de padres ausentes o desaparecidos que, sin embargo, mantienen
una intensa presencia en la vida de su familia o sus amantes, no son exclusivas de
7 mesas (de billar francés), sino que se repiten en muchos otros trabajos de
Querejeta. Es otra de las constantes de su cine, quiza la mas importante junto con
la tendencia a la coralidad, y la fuente principal de la poesia que brota de sus
relatos. Las peliculas de Querejeta, pese a aferrarse sin miedo a la realidad, son
historias de fantasma

La sororidad entre tacos de billar

“Cuando decides dedicarte a lo que se dedica tu padre y tu padre es Elias
Querejeta, te tienes que blindar. No es algo que te procure mucho amigos. Sabia
que por ser quién era, mujer e hija-de, me iban a exigir mas. Por otro lado, siempre
he tenido la sensacion de estar sola. Ahora ves que las nuevas directoras se apoyan
y se tienen unas a otras como referentes. Cuando yo empecé, éramos cuatro o
cinco. Y buena parte de ellas lo dejaron”, explicaba Gracia Querejeta con motivo del
estreno de su pelicula Invisibles (2020), que sigue a tres mujeres mientras charlan
sobre lo que supone llegar a la cincuentena.

Una década y media antes, cuando todavia quedaba lejos el #MeToo y la cuarta ola
del feminismo no hacia mas que empezar, 7 mesas (de billar francés) presentd a
tres mujeres que se alian para reconstruir sus vidas tras la muerte de un hombre
que, de una forma u otra, marcaba su dia a dia. Aunque la pelicula no lo resalta de
ninguna forma, esta alianza es uno de los ejes de un film que ofrece una mirada
muy propia al concepto de la sororidad.

La Real Academia Espafola define la sororidad como “Relacion de solidaridad
entre las mujeres, especialmente en la lucha por su empoderamiento”. En una de las
escenas clave de 7 mesas (de billar francés), la cena en el restaurante asiatico
(01:24:58), tiene lugar la siguiente conversacion:
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CHARO: ;Qué culpa tengo yo de que tu padre fuera
un cabron?

ANGELA: Tu ninguna, ti nunca tienes culpa de nada...
¢ Queé pasa, que te atd a la pata de la cama? ¢ Te
encerro con llave en un armario?

CHARO: Me quedé con él porque era mi obligacion, y
la tuya como hija era haber estado al tanto de lo que
ocurria.

ANGELA: Me marché porque me dié la gana, y porque
tuve mas cojones que tU. Y si era tan cabrdn, haberte
largado tu también,
que buenas ofertas no te faltaban.

CHARO: Pero bueno... Antonio habria hecho cualquier
cosa por mi, pero ni él movio ficha ni yo movi ficha, y tu
padre nunca se entero.

Y, ¢,sabes por qué? Porque era tan soberbio que nunca
se le paso por la cabeza que yo pudiera querer a otro
hombre mas que a él, y
mucho menos que pudiera dejarle.

ANGELA: Si se le paso.
CHARO: No se le paso, Angela.
ANGELA: Es mas, lo sabra.
CHARO: jVenga yal

ANGELA: Lo tuyo con Antonio lo sabfa él y lo sabfa
todo el mundo. jSi hasta lo sabia yo, por favor, y vivia
en Vigo!

CHARQO: |Eso es mentiral
ANGELA: Bueno, ;,qué importa ya si lo sabfa o0 no?
CHARO: |Me importa a mi!

ANGELA: Bueno, pues te importa a ti. jPues lo sabia,

joder! ... Te juro que no puedo mas, Charo. Yo tengo lo

mio, ¢/sabes? Asi que aguanta tu solita tu vela, porque
yO no doy para mas.
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Esta escena resume la forma en que 7 mesas (de billar francés) entiende la
solidaridad entre mujeres. Por un lado, la pelicula jamas discute la necesidad de sus
personajes femeninos de aliarse para encontrar nuevas vias; esta idea no es solo el
corazén de la trama, sino que se repite una y otra vez en las relaciones entre
Angela, Charo, Evelin e incluso Emilia. Todas ellas, sin excepcién, acaban
aceptando que necesitan la ayuda de las otras, en especial cuando se trata de
deshacerse de la carga que suponen algunos hombres (nunca mujeres) de su vida.
Sin embargo, la pelicula nunca hace alarde de esa unidad, sino que cada personaje
femenino tiene mas peso como individuo que como parte de una colectividad.

Como dice Angela, en 7 mesas (de billar francés), cada una tiene que aguantar su
propia vela: sus caminos se cruzan, se necesitan las unas a las otras, pero al final
estan solas cuando les toca resolver sus conflictos. En este sentido, resulta muy
clarificador que en la pelicula no haya un solo plano de Angela, Charo y Evelin
juntas, mientras que si lo hay de los tres veteranos integrantes del equipo de billar.
Querejeta parece darle mucho valor a esa lucha desde la individualidad, sin
desdefar los momentos de conexidn entre las protagonistas (la pelicula esta llena
de planos de Angela y Charo, Angela y Evelin o Evelin y Charo), pero siempre desde
la idea de que cada muijer es responsable de su vida.

7 mesas (de billar francés) esta disefiada para ofrecer a sus protagonistas la
posibilidad de cerrar sus heridas y que vayan mas alla de su condicion de victimas.
Charo fue objeto de malos tratos, pero encontré una via para salir del pozo; el
empeno final de Angela, golpeada por los tejemanejes de su padre y su marido, es
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dejar de ser un saco de boxeo y construirse una nueva identidad como duena de
los billares, jugadora y madre; Evelin, aunque sea dubitativamente, ha empezado a
levantar otra vida en Espafia junto a Fele. Quizd no sean mujeres totalmente
empoderadas, pero si son mujeres en busca del empoderamiento, un camino que
pasa por romper las cadenas que las atan a los hombres mas toxicos de su
pasado. Esto no implica, sin embargo, una visién negativa de los hombres en su
conjunto; por el contrario, la mirada es muy diversa. Hay retratos positivos (Fele y
Antonio), otros abiertamente negativos (Leo, Randy, Fran) y otros, sencillamente, tan
complejos como la vida (Tuerto y Jacinto). El unico factor que une a casi todos
estos personajes masculinos, con la excepcién de Antonio, es que ninguno
cuestiona el pasado. La losa con la que ellos cargan es mucho mas ligera que la
que ellas estan luchando por destruir.

Todo esto sucede, ademas, en un entorno tan masculinizado como es el del billar
profesional. En muchos aspectos, 7 mesas (de billar francés) sigue el modelo
argumental de las peliculas de deportes de Hollywood: protagonista en crisis se
convierte en lider de un equipo en crisis y, mediante un proceso de entrenamiento y
autoconocimiento, es capaz de liberarse de un trauma del pasado. Y, sin embargo,
el deporte esta practicamente ausente del relato. No es un drama sobre el billar,
sino un drama con el billar de fondo. Lo importante no es el juego, sino la decision
de los personajes de jugar, entendida como una forma de afrontar sus miedos. De
ahi que el Tuerto, al huir de la partida, en realidad estd huyendo de si mismo,
mientras que Angela, en ese plano final, con el taco en la mano y concentrada en su
jugada, esta rompiendo con afos de dominacion paterna. Y lo estd haciendo en un
entorno tradicionalmente vetado a las mujeres, o que hace de su rebeldia un gesto
doblemente subversivo.
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PROPUESTA DE ACTIVIDAD 1

La secuencia de montaje en 7 mesas (de billar francés)

A pesar de buscar siempre las soluciones narrativas mas discretas, la pelicula
tiene algunos momentos que destacan por abandonar ese patron para conseguir
respuestas emocionales de mayor intensidad por parte del publico. Uno de los
mas notables serfa el que recoge los dias que Angela pasa en Vigo tras enterarse
de las razones tras la desaparicion de su marido. Para adentrar al espectador en
el proceso que vive la protagonista, desde el derrumbe emocional hasta su
renacer en busca de un nuevo horizonte, Querejeta no solo se permite los unicos
primeros planos de toda la pelicula, sino que construye una sutil secuencia de
montaje a partir de una melodia de piano y cuerda, multiples acciones cotidianas
y dos llamadas a la puerta. Esta actividad propone el andlisis de esta secuencia
de montaje para reflexionar sobre el sentido de los planos que la componen vy la
forma en que funcionan en conjunto para conseguir un determinado impacto
emocional.

=> La secuencia comienza (00:19:48) con un
movimiento de camara horizontal que
recorre el cuerpo tumbado de Angela, hasta
llegar a su rostro. Aqui es importante
destacar que, al contrario del resto de la
pelicula, este movimiento de camara no
acompana un movimiento o una mirada de un personaje, sino que, al
contrario, recorre un cuerpo inmovil. ;Por qué Gracia Querejata y su
montador, Nacho Ruiz Capillas, han decidido empezar con este plano? ;,Qué
comunica respecto a la situacion emocional de la protagonista?

=> El segundo plano recoge tres acciones en un
solo movimiento de cémara: primero, Angela
lavandose la cara; segundo, mirandose en el
espejo; tercero, escuchando el timbre de la
puerta y reaccionando con la mirada.
Teniendo en cuenta que en el anterior plano
se presentaba a Angela quieta, ¢,que esté diciendo ese inicio de ella
mojandose la cara? Y, ;,por qué se mira al espejo”? Por Ultimo, si hasta ahora
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= En tres momentos de la secuencia los relojes

los dos planos han permanecido en el mundo interior de la protagonista,
¢;,qué implica ese timbre y la mirada de Angela, qué introduce en la
secuencia’?

- A continuacion, Angela utiliza la mirilla de la
entrada de su piso para ver quién llama,
descubriendo a esa vecina con la que, segun
se vio antes, no se lleva demasiado bien. El
plano de la vecina es, en realidad, un plano
subjetivo de Angela visto a través de la mirilla,
por lo que la imagen se deforma igual que
hacen las mirillas en el mundo real.
Exactamente lo mismo sucede cuando,
segundos después, dos personajes de la
policia acuden a casa de Angela y llaman al
timbre. Es importante destacar que, en ambos momentos, Angela no
responde a la puerta ni permite entrar a los visitantes, sino que la secuencia
de montaje continua ininterrumpida. ;,Qué efecto emocional consigue Gracia
Querejeta al mostrar a los visitantes con esta Optica deformada, qué esta
sintiendo Angela al mirar por la mirilla?

tienen una importante presencia. En la
primera, Angela est4 tomando un té en la
cocina y de fondo se observa un reloj de
pared. En la segunda, la camara muestra otro
reloj de pared y luego desciende hasta el
rostro de Angela, descompuesto por el llanto.
En el tercero, el reloj despertador esta
ubicado estratégicamente junto a una foto de
Angela junto a Fran. ;Qué relevancia tiene el
tiempo para el personaje en este momento?
Al destacar los relojes, ¢la pelicula quiere
indicar que Angela esta muy pendiente del
tiempo o todo lo contrario? Por ultimo, es
importante fijarse en la musica que acompana
a toda esta secuencia de montaje. A qué
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recuerda la cadencia del tema compuesto por el musico Pascal Gaigne para
este momento, en particular la cadencia del piano?

=> Para cerrar la secuencia de montaje, Gracia
Querejeta propone un ultimo movimiento de
camara, este si, justificado por el movimiento
del personaje. Angela esta tumbada en el sofa,
perdida en sus pensamientos, con los 0jos
hinchados pero ya no llorando. Mira hacia la
derecha del encuadre, se levanta y camina hasta la ventana, donde se puede
ver el amanecer sobre la ciudad de Vigo. Al mismo tiempo, el piano va
desapareciendo del acompanamiento musical en favor de las cuerdas, que
hacen aqui un leve crescendo. ¢ Qué quiere comunicar al publico este plano,
en qué situacion emocional se encuentra la protagonista aqui?
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PROPUESTA DE ACTIVIDAD 2

La musica de Pascal Gaigne

Para 7 mesas (de billar frances), Gracia Querejeta contd con la colaboracion de
uno de los compositores cinematograficos mas reputados de la industria
espanola, Pascal Gaigne. Entre sus trabajos se encuentran titulos como Flores de
otro mundo (Iciar Bollain, 1999), Silencio roto (Montxo Armendariz, 2001),
Alumbramiento (Victor Erice, 2007) o La trinchera infinita (Aitor Arregi, Jon Garano
y José Mari Goenaga, 2019). La siguiente actividad propone detenerse a analizar
tres de las composiciones de Gaigne para la pelicula de Querejeta vy tratar de
identificar las intenciones narrativas de ambas piezas.

=> Los créditos de inicio de la pelicula van
acompanados por el que se podria llamar
“tema principal”, una composicion para
piano, viento y cuerda que se puede
escuchar mientras Angela y Guille llegan a
Madrid y Charo recorre la estacion de
autobuses para recogerles (00:01:33 a
00:02:53). Generalmente, el tema principal de una pelicula, el primero que
suenay que va aparejado al titulo, esta pensado para marcar el tono general
de la narracion y adentrar al espectador en el universo emocional de la obra.
En el caso del tema principal de 7 mesas (de billar frances), ¢, qué emociones
creéis que busca transmitir? Escuchadla sin la imagen e intentad describir con
unas pocas palabras las sensaciones que 0s provoca la pieza y el tipo de
historia que os imaginais al oirla descontextualizada.

= La segunda composicion musical a analizar
es el “tema del equipo de billar”, que suena
por primera vez cuando Angela y el resto de
personajes se hacen la foto frente a los
billares (00:43:34 a 00:45:02). Pensad en
tres palabras que usariais para describir el
tono de este tema. En lo que respecta a las
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relaciones entre los personajes, ¢,qué le dice esta musica al publico de 7
mesas (de billar francés)?

=> Por ultimo, escuchad el “tema dramatico”,
que se puede escuchar en diversos
momentos de la pelicula. Para esta
actividad vamos a centrarnos en las
escenas previas a la resolucion de la
pelicula, cuando Angela no puede dormir,
baja a los billares y se encuentra alli a Charo
(01:40:48 a 01:41:48). 4 Qué funcion cumple la musica en este momento de la
pelicula? A nivel de composicion se trata del tema mas sencillo de toda la
banda sonora, apenas unas notas de piano y un fondo de cuerdas. ,Por qué
0Ss parece que el compositor ha optado por esta sencillez?
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PROPUESTA DE ACTIVIDAD 3

Hablar de algo sin hablar de ello

En ocasiones, los artistas muestran una imagen o hacen que sus personajes
digan algo que parece ser una cosa pero, en realidad, se refiere a otra muy
diferente. Las peliculas de Gracia Querejeta estan llenas de este tipo de subtexto,
a veces visual, a veces verbal. Esta actividad recopila algunos ejemplos de
subtexto en 7 mesas (de billar francés) para debatir sobre su significado oculto.

- Cuando estan en el tanatorio, Charo le comenta a Angela que Leo canceld la
poliza de defunciones que tenia (00:07:34): “Ultimamente cancelaba bastantes
cosas. Le vino la fiebre de cancelarlo todo y yo le dije, ten cuidado, que te vas
a quedar sin nada”. ;De qué esta hablando realmente Charo aqui?

=> Gracia Querejeta termina la escena en la
que Angela trata de convencer a Antonio
para que juegue de nuevo en el equipo de
billar (00:24:28) con un plano detalle de la
mano de Antonio cerrando una taquilla.
¢ Cual es el subtexto que tiene esta imagen
en el contexto de la escena?

- Cuando Charo, Angela y Evelin se van de fiesta una noche, Antonio se encarga
de cuidar a Guille y le ensefa su coleccion de relojes (00:46:44). ;Por qué han
incluido David Planell y Gracia Querejeta esta escena en el guion? ;De qué
forma retrata al personaje de Antonio este hobby?

=> A mitad de la pelicula, pese a todas sus
reticencias, Angela decide encontrarse con
Fran cuando Guille le dice que le echa de
menos. Cuando va de camino al encuentro,
Gracia Querejeta muestra a Angela en un
autobus, apoyada sobre una ventana que
crea un reflejo casi perfecto de su rostro
(01:00:08). ¢Qué le esta contando al espectador este plano respecto al estado
emocional de la protagonista?
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PROPUESTA DE ACTIVIDAD 4

Conocer a un hombre muerto

¢, COmMo se construye un personaje que esta muerto pero que, aun asi, tiene una
enorme presencia en la pelicula y en sus protagonistas? ;Como conseguir que el
espectador perciba a un ser humano en toda su complejidad a base de una serie
de detalles y comentarios? Este gjercicio propone recopilar todas las piezas que
7 mesas (de billar francés) ofrece a su publico para construir el personaje de Leo
y analizar como funcionan y qué imagen pintan del fallecido.

- Cread una lista con todas las aspectos de Leo que la pelicula comunica
directamente, ya sea a través de didlogo o mediante imagen. Por ejemplo: es
un jugador de billar que murié con 57 anos.

=> Ahora, preparad una segunda lista con todo aquello que la pelicula sugiere
sobre €l de forma indirecta. Por ejemplo: que Leo instalase una mirilla en su
casa para poder vigilar una de las mesas del local puede hablar sobre su
deseo de control y su obsesion con el billar.
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Relaciones con otras peliculas:

El buscavidas (Robert Rossen, 1961)

Fanny y Alexander (Ingmar Bergman, 1982)

El sur (Victor Erice, 1983)

La caja de musica (Costa-Gavras, 1989)

Las mejores intenciones (Bille August, 1992)

Una estacidn de paso (Gracia Querejeta, 1992)
Vidas cruzadas (Robert Altman, 1993)

Secretos y mentiras (Mike Leigh, 1996)

Secretos del corazén (Montxo Armendariz, 1997)
Los lunes al sol (Fernando Ledn de Aranoa, 2002)
Héctor (Gracia Querejeta, 2004)
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