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Detras de la camara, el equipo de una pelicula lucha
por generar una ilusion. Delante, sin embargo, solo
estdn quienes actlan; su cuerpo es su herramienta.
Pero, ¢quién elige el mejor rostro para cada personaje?

o

Una cdmara de cine es un artefacto que sirve para retratar
cualquier cosa: la lente no distingue entre una roca y un grupo de
personas. Sin embargo, desde sus inicios, fue el cuerpo humano
Yy, en especial, el rostro humano, lo que atrajo todas las miradas.
La capacidad de la cdmara para recoger una muchedumbre
que desfila orgullosa por una calle y, acto seguido, acercarse a
cualquier participante para capturar su gesto de satisfaccion o,
por el contrario, de tristeza, hacen de ella un aparato ideal para
captar las complejidades del ser humano. Como decia el filésofo
romano Cicerdn, “el rostro es el espejo del alma”. O, dicho de otra
forma, al retratar el envoltorio de una persona se abre una puerta
a su intimidad.

Por eso, desde que el cine se convirti6 en una industria y un
espectdculo de masas, hace ya mds de 125 afos, sus creadores
han tratado de encontrar artistas capaces de convertir las
palabras de un guion en las emociones de unaimagen. Cuandoel
texto indica que el personaije llora, alguien tiene que ponerse frente
a la cdmara y, ademdas de llorar, hacerlo de forma convincente y
respetuosa con el espiritu del personaje que estd representando.
Un delicadisimo equilibrio que solo se consigue con una enorme
dedicacién y, sobre todo, comprendiendo intimamente su
personalidad.

o

Entonces, ¢codmo escoger a la actriz mds adecuada para
transformarse en la protagonista de la pelicula? Quien se dedica
a la direccion de casting sabe que la interpretacion no se mide
de forma binaria: su trabajo no consiste en sencillamente escoger
a la intérprete aparentemente mds talentosa, porque cada
personaje requiere habilidades, fisicos y talantes muy distintos.
El equipo de casting recibe el encargo de buscar una aguja en un
pajar: debe ofrecer a direccion y produccién el mejor perfil para
cada persondaje, realizando un complejo encaje de bolillos en el
que entran en juego factores tan dispares como calendarios de
produccion, rasgos fisicos, aptitudes escénicas y personalidad. Lo
que haga falta para mantener la ilusidn del cine viva.
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Trascdmara, el programa educativo de la Academia
de Cine, busca acercar a la juventud el cine como
arte colectivo y despertar el interés por los oficios

y las artes que intervienen en su creacidn, asi como
facilitar a la comunidad educativa un contacto
directo con el talento de los equipos técnicos

y artisticos del cine espaniol.
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Objetivos pedagodgicos

de la guia

Esta guia, junto con la proyeccién y la dinamizaciéon
educativa en sala, busca ofrecer a profesorado y
estudiantes una herramienta para aproximarse

a los oficios del cine entendidos como profesion,

creacion colectiva y expresion artistica.

Objetivo 1

Explorar los oficios de la direccion de casting
y la interpretacion a través de los ejemplos de
una obra concretaq, las declaraciones de sus
creadores y varias actividades especificas.

Objetivo 2

Analizar formalmente una pelicula desde la
perspectiva de dos oficios del cine, sin perder
de vista el conjunto y el resultado final.

Objetivo 3

Reflexionar sobre los multiples factores, tanto
técnicos como artisticos, que intervienen en
la toma de decisiones narrativas de los y las
profesionales del cine.

Objetivo 4

Investigar sobre los retos del oficio de
interpretacion, uno de los pocos trabajos del
mundo basados en transformarse en otra
persona totalmente diferente.

Objetivo 5

Indagar en la forma en que las decisiones

de la direccion de casting impactan sobre

la pelicula final y también sobre la industria,
creando personajes iconicos y descubriendo
nuevos talentos.

*TRASCAMARA

Programa educativo
de la Academia de Cine

Anclaje curricular 1 (CCEC2)

Disfrutar, reconocer y analizar con autonomia
las especificidades e intencionalidades de las
manifestaciones artisticas y culturales mas
destacadas del patrimonio, distinguiendo los
medios y soportes, asi como los lenguajes y
elementos técnicos que las caracterizan.

Anclaje curricular 2 (CCL2)

Conocer, seleccionar y utilizar con creatividad
diversos medios y soportes, asi como técnicas
plasticas, visuales, audiovisuales, sonoras o
corporales, para la creacién de productos
artisticos y culturales, tanto de forma
individual como colaborativa, identificando
oportunidades de desarrollo personal, social y
laboral, asi como de emprendimiento.

Anclaje curricular 3 (STEM)
Comprender, interpretar y valorar con actitud
critica textos orales, escritos, signados o
multimodales de los dmbitos personal, social,
educativo y profesional para participar en
diferentes contextos de manera activa e
informada y para construir conocimiento.

Curriculo LOMLOE. Relaciones con las competencias
clave y las competencias especificas de distintas
materias recogidas en el Real Decreto 217/2022, de
29 de marzo, por el que se establece la ordenacién
y las ensefilanzas minimas de la Educacién
Secundaria Obligatoria.

@ casting ainterpretacion


https://educagob.educacionyfp.gob.es/curriculo/curriculo-lomloe/menu-curriculos-basicos/ed-secundaria-obligatoria.html

Un rostro entre
la multitud

La industria cinematografica espanola redne a miles
de intérpretes de perfiles muy diferentes. ¢Coémo
elegir entre esa infinidad de opciones a la persona
idonea para protagonizar una pelicula? ¢Quién se
encarga de buscar una aguja en un pajar?

En un guion de cine cualquiera es posible encontrar
descripciones de persondje como esta:

SARA entra en la sala. Es una mujer joven,
de pelo oscuro y facciones duras. Viste
con colores agresivos y cuando camina
parece como si succionase el aire de la
habitacién.

Estas pocas palabras, junto a los didlogos y acciones del
personaje, son lo Unico que tienen las personas que se dedican
a la direccidn de casting para elegir al talento que va a dar
voz y cuerpo a ese personaje. No es una decisibn menor; en
muchos casos, el éxito o el fracaso de una pelicula depende de
haber seleccionado el reparto con inteligencia y sensibilidad,
comprendiendo tanto las necesidades de direccidn como de
produccion.

Una vez estd escrito el guion, el objetivo de la mayoria
de departomentos de una pelicula es convertir esas
palabras en una realidad fisica que la camara pueda
filmar. Si la escena requiere un salén, una pistola y
dos actores, el equipo de direccion artistica disefiard y
construird la habitacion, fotografia la iluminard y alguien
especializado en armas de fuego dispondrd de la pistola.

Y, ¢los dos actores? Desde el mismo momento en que se da
luz verde al proyecto, la direccidén de casting ha empezado a
rastrear agencias de representacidn, presentaciones en video,
perfiles de redes sociales y otros mil materiales en busca de
rostros que proponer a direccidn. Para escoger tienen que tener
en cuenta no solo el fisico de cada candidatura, también su
experiencia previa, sus habilidades especificas e incluso cosas
tan dificiles de medir como su presencia en cdmara o la forma
en que el publico les percibe.

De arriba a abajo, los icénicos repartos
de Placido (Luis Garcia Berlanga, 1961);
Los santos inocentes (Mario Camus,
1984) y La comunidad (Alex de la
Iglesia, 2000).

‘ .
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En muchos casos, el éxito o el fracaso de una
pelicula depende de haber seleccionado

el reparto con inteligencia y sensibilidad,
comprendiendo tanto las necesidades de
direccidn como de produccion.

Por ejemplo, es posible que la produccién en cuestién necesite
a una actriz de rasgos latinos, de entre 25 y 30 afios, con
habilidades de canto y de escalada, que ademds genere en el
espectador una primera impresién concreta, entre lo tierno y
lo inquietante. Encontrar a dos, tres o cuatro candidatas que
se ajusten a este perfil es un trabajo arduo. Un buen equipo de
direccion de casting estéa al tanto de todo el talento nuevo que
surge. Incluso en sus ratos libres, cuando acuden a una funcién
de teatro o al cine, en el fondo siguen trabajando, archivando
mentalmente rostros, gestos, movimientos y presencias para
construir una enciclopedia de intérpretes.

Pero, ademds, la direccion de casting tiene que realizar
pruebas. A veces, muchas pruebas. Se trata del aspecto mas
conocido de la profesién. Multitud de peliculas han retratado
el momento en que un joven aspirante a actor acude, nervioso
pero ilusionado, al casting que podria cambiarle la vida. Alli se
encuentra con otros como él, con los que comparte miradas
de complicidad y también rivalidad. Las pruebas de casting
reales, aunque quizd sean mds cotidianas, menos “peliculeras”,
tienen mucho de esa tensién que muestra el cine. Decenas de
personas que ponen en juego su cuerpo y su talento con la
esperanza de conseguir un papel que les ayude a consolidar
Su carrera o, en no pocos casos, llegar a fin de mes. De ahi
que las personas especializadas en la direccion de casting se
tomen muy en serio estas pruebas; como advierte el director de
casting Pep Armengol, “nuestras salas quedan impregnadas de
la energia que nos dejan los actores con sus suefos, esperanzas
e ilusiones, no se puede frivolizar con esto”.

Estas pruebas pueden ser,también, espacios de descubrimiento.
Con cierta frecuencia, los equipos de direccion de casting tienen
que encontrar talentos a los que adn no ha picado el gusanillo
delainterpretacion. Es algo comun, por ejemplo, en los casos de
peliculas protagonizadas por personas muy jovenes o ancianas;
las producciones cinematogrdéficas llevan décadas buscando
en colegios, institutos y centros de mayores el perfil concreto
que necesitan. En estas situaciones resulta adn mdas evidente
que las habilidades clave para dedicarse a la direccion de
casting son el instinto y la sensibilidad: instinto para reconocer
el potencial de alguien que jamds ha pisado un set de rodaje;
sensibilidad para comprender cémo la personalidad, el fisico y
el talento de cada intérprete que proponen puede hacer que la
pelicula final se transforme radicalmente.

— .
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Las claves de la
direccion de casting

Sin casting no hay rodaje, asi que se trata de uno
de los primeros procesos en la produccidén de una
pelicula. Estos son sus pasos.

N OO o1 A WON -
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Primer
contacto

Desglosando
el guion

Bases de
datos

Co_nvocotorios
abiertas

Primera
prueba

Mds pruebas

Aprobacién
final

La empresa productora o direccidn se ponen en contacto con
una agencia de casting para su nuevo proyecto.

Cuando el guion estd listo, la persona encargada del casting
lo estudia para crear un listado de personajes y perfiles que
tendrd que rastrear.

El equipo de casting revisa sus bases de datos y sus notas,
donde buscan entre cientos o miles de artistas hasta encontrar
el perfil adecuado.

Algunas agencias de casting hacen convocatorias publicas
para buscar perfiles concretos, en especial cuando se trata de
menores de edad.

Para cada persondje se plantea un nombre o varios y se le
ofrece a esas personas la posibilidad de realizar una primera
prueba en directo.

Si la persona candidata supera la primera prueba, realiza varias
mds hasta que direccion de casting tiene la certeza de que es
la persona adecuada para el papel.

Una vez realizadas las pruebas, casting presenta al equipo
de produccidn y de direccién sus propuestas para que sean
validadas.

Programa educativo
de la Academia de Cine
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Visionesdela
direccion de casting

Tres primeras figuras de la profesidn comparten
su conocimiento y experiencia sobre el arte de
escoger el reparto perfecto.

Sara Bilbatua

Cortesia de Sara Bilbatua

Uno de los nombres clave de
la direccion de casting en este
pais, ha participado en titulos
fundamentales como Airbag,
Los amantes del circulo polar,
Todo sobre mi madre, El
laberinto del fauno o Quién te
cantara.

“Para los directores, el
reparto es la clave de las
peliculas. En el momento
que comienza el casting,
se dan cuenta que la
pelicula arranca. Otra
cosa que puede pasar
es que piensen que
pueden arreglarse sin
nosotros y de repente

te llamen con menos
tiempo porque ven que
si que hace falta.”

*TRASCAMARA

Luis San Narciso

Cortesia de Luis San Narciso

Gracias a su trabajo se han
dado a conocer intérpretes
de la talla de Javier Cdmara,
Carmen Machi o Blanca
Portillo, colaborando con
cineastas como Gracia
Querejeta, Pedro Aimodévar o
Fernando Leén de Aranoa.

“El casting es un acto
privado, yo intento que
lo vea el menor nimero
de personas posible. El
trato a los actores es
fundamental, que se
sientan bien, porque ta
quieres sacar lo mejor
de ellos.”

Programa educativo
de la Academia de Cine

Elena Arnao

Cortesia de Elena Arnao

Una leyenda de la direccion
de casting, es la responsable
de repartos tan iconicos como
el de Historias del Kronen. En
la pequenia pantalla ha sido
responsable de series como
Cuéntame, Aqui no hay quien
viva y La que se avecina.

“Me disgusta que prime
la popularidad en las
redes sobre el talento.
Estamos lanzando a la
popularidad a gente que
no esta preparada. Es la
nueva injusticia del siglo
XXl en la carrera de un
actor o actriz.”

@ casting ainterpretacion



La orilla mdas
solitaria del rio

La cdmara de cine puede ser un instrumento
aterrador. Al grabar, se apodera de los aciertos

e imperfecciones de una persona y los ofrece al
publico durante anos, quiza siglos. ¢Quién estaria
tan loco para ponerse delante de una cdmara?

La interpretacion es un arte con muchos mds afios a sus
espaldas que el cine. Siglos antes de que existieran las cdmaras,
artistas de todo el mundo ya usaban mdscaras y disfraces para
transformarse en otras personas y contar historias. De todas
las profesiones cinematogrdaficas, es probablemente la mdas
conocida por esto: lleva milenios jugando un papel clave en la
expresion cultural de cualquier sociedad imaginable. Actuar
es, de hecho, algo que toda persona lleva en la sangre. Los
seres humanos interpretan cuando afirman algo en lo que no
creen o al fingir felicidad o tristeza. Cuando se visten de forma
excéntrica en carnavales para convertirse, durante unas pocas
horas, en el personadje de sus suefios, ¢qué estdn haciendo sino
representar un papel? Ya lo decia Shakespeare: “El mundo es
un gran escenario y todos los hombres y mujeres son simples
intérpretes”.

Visto asi, ya que cualquier persona ha tenido abundante
entrenamiento, podria parecer que la actuacién es un oficio
sencillo. Nada mds lejos de la realidad. Hoy en dia esto es mds
facil de comprobar que nunca: cualquiera puede grabarse con
el moévil y observar lo dificil que es controlar hasta el Ultimo
milimetro del propio cuerpo para convertirse en otra persona.
Porque, efectivamente, cada personaje caming, gesticula y mira
de forma diferente: convertirse en esa persona implica imbuirse
de cada uno de esos detalles y mostrarlos todos unidos, dando
forma a un todo coherente. Suena dificil y es aan mas dificil.
Por eso impresionan tanto las proezas interpretativas y se
sigue hablando de carreras legendarias como las de Fernando
Ferndn Gémez, Julieta Serrano, Concha Velasco, Fernando Rey,
Paco Rabal, Gracita Morales, Amparo Soler Leal o Alfredo Landa.

Una pelicula vive y muere por el éxito de sus intérpretes, que
asumen una enorme responsabilidad al ponerse frente a la
cdmara. Aunque sean fundamentales para la experiencia,
el publico no acude a las salas para ver decorados, efectos
especiales o movimientos de cdmara. En una abrumadora
mayoria, lo que les atrae son las personas. El arte sirve,
principalmente, para expresar lo humano, y en la gran pantalla
no hay nada mas humano que los personajes. O, al menos,
asi era hasta la apariciéon de las tecnologias digitales y las
inteligencias artificiales generativas, pero esa es otra cuestion
para otra guia.

‘ .
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Cada personaje caming, gesticula y mira de
forma diferente: convertirse en esa persona
implica imbuirse de cada uno de esos
detalles y mostrarlos todos unidos, dando
forma a un todo coherente.

Pero la interpretacibn es mucho mdas que estrellas vy
protagonistas. Son intérpretes por igual los secundarios y los
figurantes, aunque su nombre no suela aparecer en los carteles,
sus rostros no encabecen anuncios y sus cuentas de Instagram
no tengan millones de seguidores. En cualquier industria
cinematogrdéfica, y Espafia no es ninguna excepcion, es posible
encontrar multitud de profesionales de la interpretacion,
probablemente mds que competentes, que llegan a duras
penas a fin de mes. Una gran cantidad, de hecho, no alcanzan
ni ese minimo y tienen que compaginar su carrera artistica
con otros trabajos que les sirven para pagar las facturas. La
interpretacion es un oficio duro, que requiere una enorme
entrega y no poco sacrificio.

Es también un trabajo complicado incluso para los que
consiguen vivir de él. Sus horarios son cadticos, viven pendientes
de ser validados una vez mds en cada audicion y tienen que
invertir todo lo que puedan en aprender nuevas habilidades
que les haga mas facilmente contratables, como puede ser el
canto, el baile o las artes marciales. Y, por encima de todo, su
herramienta principal de trabajo, su propio cuerpo, no para
de cambiar. Es algo que le suceede a cualquier ser humano,
obviamente, pero en el gremio de la actuacién resulta mas
complicado. Envejecer es, también, envejecer ante la cdmara;
los personajes que antes manejaban ala perfeccidn ya no estén
disponibles. Esto es incluso mas dificil para las actrices: en una
industria que muchas veces las ha tratado simplemente como
objeto de deseo, hacerse mayor implica perder el atractivo e
ir desapareciendo poco a poco del oficio. Porque, de nuevo, la
cdmaraq, y con ella la percepcion del pUblico, puede ser muy
cruel. También puede ser, sin embargo, la puerta a la emocién
humana.

‘ .
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Las claves de la
Interpretacion

El proceso de trabajo entre direccion e
interpretacion varia de una pelicula a otrag, pero lo
mas habitual es pasar por estos procesos.

ol
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Castings 'y
reuniones

Investigacion
y lectura de
guion
Ensayos
Pruebas de
vestuario,
maquillaje y
peluqueria

Rodaje

Doblaje

Volver a rodar

Promocién

Habitualmente, la persona se entera de una audicién
gracias a su representante u otros medios, aunque a veces
es casting quién convoca directamente la reunion.

Una vez en el proyecto, cada intérprete estudia el guion,
primero por separado y después en grupo junto a direccion,
para ir profundizando en su personaje.

Interpretacion empieza a ensayar todas las acciones y
diglogos de cada escena junto a direccion.

Cada intérprete realiza pruebas para comprobar que su
vestuario y su caracterizaciéon encajan con la vision de
direccion y se ven bien por cdmara.

Siguiendo el orden marcado por el equipo de direccion, se
rueda cada escena del guion. El rodaje puede tener lugar en
un decorado o en localizaciones naturales.

En caso de que haya que corregir o aiadir alguna linea de
didlogo, interpretacion graba en los estudios de sonido sus
nuevas lineas.

Aunque resulta muy costoso, a veces produccién y direccion
deciden que hace falta rodar un plano no contemplado en
el plan original o corregir un defecto de algo ya rodado.

Una vez la pelicula estd lista, las figuras principales del
reparto ofrecen entrevistas y participan en eventos
promocionales para generar interés por ella.

Programa educativo
de la Academia de Cine
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Visiones de la
interpretacion

Dos actrices y un actor en la primera linea de la
industria del cine hablan sobre su profesién y los
secretos de convertirse en otra persona en la gran

pantalla.

Ingrid Garcia-Jonsson Penélope Cruz

© Miguel Cérdoba
(Cortesia de la Academia de Cine)

Uno de los rostros clave del
mds reciente cine espanol,

ha demostrado una notable
capacidad para pasar de

la comedia al drama a las
6rdenes de Alex de la Iglesiq,
Isabel Coixet, Pablo Hernando,
Alejandro Marin o Andrea
Jaurrieta.

“No puedo trabajar

sin mi cuerpo: es el

que tengo y estoy
agradecida por tenerlo.
No busco salir guapa,
sino mostrar la verdad
de los personajes,
porque la belleza esta
justamente ahi, no en mi
aspecto fisico.”

*TRASCAMARA

© Miguel Cérdoba
(Cortesia de la Academia de Cine)

La mdés internacional de las
actrices espafolas, desde
que debutase con apenas
14 anos ha construido una
espectacular carrera en la
que ha podido trabajar junto
a Pedro Alimodoévar, Woody
Allen, Ridley Scott, Alejandro
Amenabar o Michael Mann.

“Actuar es una
exploracién continua
del misterio del
comportamiento
humano, que es un
pozo sin fondo de
aprendizaje. Creo que
sin curiosidad me seria
imposible dedicarme a
la interpretacion.”

Programa educativo
de la Academia de Cine

Manolo Solo

© Papo Waisman
(Cortesia de la Academia de Cine)

Uno de los actores de reparto
mds reputados de este

pais, ha dejado su huella en
peliculas como El laberinto
del fauno, Celda 211, La isla
minima, B, Tarde para la ira, El
buen patrén o Cerrar los ojos.

“Me gusta ver el texto
con algo de calma.

Lo estudio y veo a

qué preguntas hay

que responder. Trato

de comprender las
necesidades del
personaje, a donde se
dirige. Cojo todo eso y lo
llevo al ensayo.”

@ casting ainterpretacion
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REME

;Qué pasa-?
DANI

Que estoy deseando ver a Miguel.
Y decirle la madre que tiene.

REME
Ay... No digas esas cosas.
DANI

Esto no lo hace todo el mundo.
Mis padres pasan por aqui vy,
si se tienen que dar la vuelta
para no mirarme, lo hacen.

REME
¢ TG estuviste en la carcel, Dani?
DANI

Varias veces.

‘ .
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Te estoy amando locamente

Sevilla, 1977. Reme estd orgullosa de que su hijo Miguel vaya a convertirse en el primer
universitario de la familia. Sin embargo, lo que de verdad quiere Miguel es ser artista y cantar
en un popular concurso de televisién. En un momento en que en Espania la homosexualidad
es delito, Reme descubrird también quiénes son los nuevos amigos de su hijo: el incipiente
movimiento LGTBI andaluz, gestado paraddjicamente en el seno de la Iglesia.

Cartel principal: Maria La Cartelera

Ficha técnica

Pais: Esparfia Afio: 2023 Duracioén: 103 minutos Direccion: Alejandro Marin
Guién: Carmen Garrido y Alejandro Marin
Produccién: Antonio Asensio, Sergi Casamitjana, Paloma Molina y Aintza Serra
Direccion de fotografia: Andreu Ortoll Montaje: Javier Gil Alonso
Direccion artistica: Elisabet Goma Sonido: Fonsi Gil, Antonio Mejias e Irene Rausell
Musica: Nico Casal Disefio de vestuario: Arantxa Ezquerro Maquillaje y peluqueria: Carmela Martin
Efectos especiales y visuales: Joaquin Ortega y Lluis Castells (supervisores)
Reparto: Ana Wagener (Reme), Omar Banana (Miguel), La Dani (Dani), Alba Flores (Lole),
Alex de la Croix (Mili), Jests Carroza (Padre Manolo)
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En homenaje a los inicios
del Orgullo espanol

Al cine le encantan los momentos de cambio,

las revoluciones y las transformaciones sociales.

Son instantes de desesperacién, valor, tragedia y
solidaridad. Pero, sobre todo, son momentos de vidg,

de rostros y cuerpos.

¢Para qué vale un monumento? ¢Por qué las
sociedades levantan estatuas y museos en
recuerdo de figuras y procesos histéricos? Las
razones son muchas y varian de unas culturas
a otras, pero es posible que haya dos ideas
centrales que se repitan siempre: memoria
y emocidn. El filésofo George Santayana
decia, en 1905, que “Aquellos que no pueden
recordar el pasado estdn condenados a
repetirlo”. Recientemente, el historiador Alberto
Venegas afadia, a través de su perfil en redes
sociales, que “Si el pasado no existe, todo esta
permitido”. Venegas hablaba, precisamente,
desde su experiencia como investigador de
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la cultura visual: buena parte de su trabajo
gira en torno a cémo las personas perciben
el pasado, la Historia, mediante las peliculas,
los videojuegos, los comics, los libros y otras
formas de entretenimiento masivo. Porque, al
fin y al cabo, casi todo lo que sabe sobre 1977
alguien que ha nacido en 2008, por ejempilo,
proviene de esas fuentes. Por desgracia o por
suerte, la maquina del tiempo adn no ha sido
inventada, asi que las Unicas formas de viajar
al pasado son las que permiten la ficcion
(cine, videojuegos, realidad aumentada..), la
investigacion histérica o la memoria de las
personas supervivientes, si las hay.
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Durante la dictadura, cualquier tipo

de disidencia sexual o identitaria tenia

que mantenerse en secreto, a riesgo de
acabar en la cdrcel o en un programa

de conversién, lo que incluia terapias tan
brutales y vejatorias como el electroshock.

Al morir Franco, la llegada de la democracia
NO SUpuUSO una mejora inmediata para el
colectivo, sino que la represion social y penal
se mantuvo.

Te estoy amando locamente es una de esas
maquinas del tiempo. La pelicula de Alejandro
Marin lleva al publico a la Sevilla de 1977, a una
Espana que estaba timidamente saliendo de
casi cuatro décadas de dictadura franquista.
En esa época, los miembros del colectivo
LGTBIQ+ estaban marginados y reprimidos por
la Ley 16/1970 de Peligrosidad y Rehabilitacion
Social, que establecia multas y penas de
cdrcel para diferentes sectores de la sociedad,
incluyendo a las personas homosexuales y
transexuales. Esta ley franquista habia sido
aprobada en 1970 para reemplazar a otra de
cardcter igualmente represor, la Ley de Vagos
y Maleantes. Durante la dictadura, cualquier
tipo de disidencia sexual o identitaria tenia que
mantenerse en secreto, ariesgo de acabarenla
carcel o en un programa de conversion, lo que
incluia terapias tan brutales y vejatorias como
el electroshock. Al morir Franco, la llegada de la
democracia no supuso una mejora inmediata
para el colectivo, sino que la represién social y
penal se mantuvo.

A pesar de las enormes dificultades que
las personas queer tenian para vivir en ese
momento, la pelicula afronta su drama con
mucha luminosidad y mucho color. Como
explica el propio director, “en muchas pelis
LGTBI te dicen que si eres del colectivo lo tienes
chungo o vas a acabar mal. Con esta peli no
queriamos dejar de lado esa represion porque
ha existido, lo estdbamos denunciando,
pero nos interesaba mucho mdas que las
protagonistas hablasen desde Ila alegria
y la valentia de luchar por sus ideas. No
queriamos quedarnos con la victimizacion”.
De ahi que Te estoy amando locamente
tenga mucho de monumento, de homenagje
a un grupo de personas, pero también
a un momento histérico que, con todas
sus imperfecciones vy titubeos, sentd las
bases de la democracia espafiola actual.

— .
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El director, Alejandro Marin, en el rodaje de Te estoy amando locamente

Un arcoiris estético

Para convertirse en esa luminosa reivindicacion
de la lucha por los derechos LGTBIQ+ durante
los primeros pasos de la nueva democracia
espanola, la pelicula apuesta por centrarse en
dos ejes narrativos: el color y los intérpretes. La
bandera arcoiris, con su creciente diversidad
de colores, representa las mdiltiples formas de
entender el afecto, la sexualidad y la identidad.
Conceptualmente estd pensada para ser una
bandera que acoge, en la que todas, todes y
todos caben bajo una atmésfera de respeto y
aceptacion de la diferencia. Te estoy amando
locamente replica esa misma idea en sus
planteamientos de fotografia, direccién de
arte y disefio de vestuario. Desde el primer
momento, la pelicula se presenta como una
explosidon constante de color, que combina
rojos, verdes, amarillos y azules sin vergtienza
ninguna. De hecho, disfrutando de ello, con
orgullo.

Se podria criticar esta decisidbn narrativa
por dulcificar en exceso las dificultades del
colectivo LGTBIQ+ en ese periodo historico. Al
finy al cabo, las personas queer habian sufrido
cuarenta afios de represion brutal (asesinatos,
palizas, silenciamiento..) durante la dictadura:
su lucha no era una fiestq, les iba la vida en
ello. Sin embargo, hay una razén histérica que
justifica la decisiéon de Alejandro Marin y su
equipo: la representacion. Como explicaba el
director, hasta principios de este siglo lo normal
era que cualquier personaje LGTBIQ+ en una
obradeficciénterminase siendo asesinado o se
suicidara. Solo a partir del siglo XXl empiezan a
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aparecer peliculas en las que estos personajes
forman parte activa de la sociedad y pueden
vivir su diferencia y diversidad. Aunque la
represion y el miedo nunca han dejado de ser
constantes para los personajes del colectivo
(incluso en una obra tan luminosa como
puede ser, por ejemplo, Heartstopper), ahora
son capaces de enfrentarse a esos miedos vy
construir una vida mas alld de ellos. Algo que
les estaba prohibido hace solo tres décadas.
Por eso, Te estoy amando locamente decide
centrarse en ofrecer una mirada alegre de
la lucha por los derechos LGTBIQ+, porque
proviene de una generacidn de artistas que
puede mirar al futuro con cierta esperanza.

A esta razén se puede sumar otra. Marin explica
que a él y a la coguionista y coproductora,
Carmen Garrido, “nos parecia importante
humanizar a los personajes y verlos felices,
porquelohaciantambién poreso.Tedascuenta
cuando hablas con ellos: son supervivientes y
lo pasaron muy mal, pero también recuerdan
todo aquello con muchisimo orgullo y luz”. Una
vez mas, el concepto del orgullo, que tanta
importancia tiene en la historia del activismo
y la lucha LGTBIQ+, aplicado a las decisiones
estéticas de una pelicula. Si Te estoy amando
locamente, ya desde el titulo, es chillona vy
naif es precisamente porque defiende ese
atrevimiento inocente como una virtud. La de
aquella gente que, a finales de los 70, se lanz6 a
hacer algo que en Esparfia se habia hecho muy,
muy poco en las Gltimas décadas: decir lo que
sentian justo.
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El reparto como decision politica

El segundo eje sobre el que se estructura la
pelicula a nivel narrativo son sus intérpretes.
De hecho, lo apuesta todo a ellos. En el

reparto, seleccionado con mucho mimo
por Eva Leira y Yolanda Serrano, se mezclan
actrices de prestigio como Ana Wagener o
Alba Flores, talentos ascendentes como Omar
Banana, debutantes como La Dani, artistas
multidisciplinares como Alex de la Croix y
secundarios de lujo como Manuel Mordn y
JesUs Carroza. Es, en principio, un casting
peculiar, lleno de intérpretes de procedencias
y conocimientos muy diversos. Esa diversidad,
sin embargo, juega muy a favor de la pelicula.

A un lado del relato estd el Movimiento
Homosexual de Accidn  Revolucionaria,
representado por los personajes de Alba Flores
(Lole), Alex de la Croix (Mili), Lola Buzén (Paquito)
y La Dani (Dani). Cuatro artistas jovenes y de
un perfil muy variado: mientras Alba Flores y
Alex de la Croix cuentan con una importante
experiencia frente a la cdmara, para Lola Buzén
y La Dani este supone su primer trabajo como
intérpretes. A pesar de esas diferencias, el
grupo aporta una energia muy consistente a
la pelicula, en especial en las escenas corales,
momentos que casi parecen entregarse a lo
espontdneo y a la improvisacioén, lo que hace
pensar en ese activismo incipiente que no
tenia del todo claro lo que estaba haciendo,
solo sabia que tenia que hacer algo.

En el lado contrario estdn los personajes de Ana

Wagener (Reme) y Eloina Marcos (Amparo), dos
actrices con abundantes tablas en teatro, cine
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y television. Mientras La Dani y sus compareras
del MHAR destacan por su energia y su
espontaneidad, Wagener y Marcos hacen gala
de un control de su cuerpo y su gestualidad
muy propio del teatro y de intérpretes que
han pasado muchos anos frente a una
cdmara. Esto es particularmente importante
en el caso de Reme, sin duda el personaje mds
complejo de la pelicula, el que sufre mayores
transformaciones. A lo largo de todo el metraje,
el publico ve a Reme pasar de la verglenza a la
rabia, de la decepcidn al orgullo, de la tristeza
a la alegria. Tiene que mostrarse como una
empresaria capaz, una mujer sometida, una
madre sufridora y, finalmente, una heroina
completa sin dejar nunca de ser una persona
real. De ahi que la puesta en escena le ofrezca
abundantes primeros planos: el recorrido
emocional del publico estd vinculado al de esa
madre que tiene que aceptar quién es su hijo,
reconciliarse con su pasado y reivindicarse
como mujer en una sociedad cambiante.

Por Gltimo, entre medias de ambos grupos
encontramos a Jes(s Carroza (el padre
Manolo), Carmen Orellana (Maca), Pepa
Gracia (Raquel) y, por supuesto, Omar Banana
(Miguel). Estos cuatro personajes conectan el
universo de Reme con el del MHAR, haciendo a
veces de puente, a veces de empujon. De los
cuatro, sin duda el mds importante es el de
Omar Bananag, bdsicamente coprotagonista
junto a Wagener. En su forma de interpretar al
personaje, Banana hace literalmente de nexo
entre el primer grupo y el segundo: a ratos
despliega la misma energia y espontaneidad
que sus compaferas del MHAR, mientras que
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en otros hace gala de la fuerza dramdtica
de Reme. Esto Ultimo resulta muy evidente

en uno de los momentos culminantes de
la pelicula, el encuentro entre madre e hija
en el juzgado. En esta escena, la cédmara va
poco a poco cerrdndose sobre los rostros
de Wagener y Banana: todo la informacion
emocional estd en la mirada entre ellos y la
pieza musical que acompana el momento.
Si uno de los dos intérpretes no estuviera a la
altura de lo que exige la escenq, esta se caeria
a pedazos. Alejandro Marin ha podido plantear
visualmente asi este reencuentro porque
confia en el talento de Ana Wagener y Omar
Banang, lo que es a la vez un logro de estos y
del equipo de direccidn de casting.

Pero, ademds de favorecer a la pelicula a nivel
dramatico, el casting de la pelicula tiene una
dimensién politica ineludible. Que buena parte
del reparto forme parte del colectivo LGTBIQ+, y
ademds con un perfil activista bastante visible,
conecta la lucha real del MHAR en los 70 con las
nuevas luchas por los derechos de lesbianas,
gays, transexuales, bisexuales, personas
intersex, queer y en general de orientacién
sexual o identidad no normativa. Los rostros
y los nombres que acompafian a la pelicula
refuerzan esa idea de que Te estoy amando
locamente no es tanto una reconstruccion
histérica como un homenaje, un monumento.

Un esfuerzo colectivo

A esto se suma la decision de que sea una
pelicula coral, con abundantes personajes
que aportan sus propias miradas a la trama,
en vez de concentrarse por completo en una
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protagonista. Te estoy amando locamente
podriaestarenteramente contada, por ejemplo,
desde el punto de vista de Reme. Podria mostrar
con mucho mds detalle lo que ocurrié con su
marido, la relacion de este con el padre Manolo,
los momentos en los que empezé a darse
cuenta que su hijo era homosexual y como
se negd a aceptarlo. A nivel dramatico, esa
otra versidon de la pelicula habria funcionado
perfectamente. Sin embargo, no seria la historia
de un colectivo, sino de un individuo. Aunque lo
hace mediante una historia de ficcion (todos
los personajes son inventados o estdn basados
en otros reales de la época), Te estoy amando
locamente retrata una emocion real: la de un
grupo de personas que se junta para luchar
por algo en lo que creen. Si no hubiera sido una
pelicula coral habria traicionado el espiritu de
ese esfuerzo colectivo.

Ese mismo esfuerzo se observa en la pantalla
gracias a las aportaciones de todo el reparto
y, por tanto, de la direccién de casting. Te
estoy amando locamente es una pelicula
de abundantes planos medios y un montaje
relativamente pausado, que confia en
sus intérpretes y les da espacio y tiempo
para trabajar. Incluso por encima de las
ya mencionadas decisiones estéticas, la
emocién que pueda surgir del relato proviene
principalmente del trabajo interpretativo. Ana
Wagener aporta todo el periplo emocional de
Reme, que va del miedo a la valentia; Omar
Banana, el ansia de libertad de Miguel; La Dani
trae consigo la sabiduria de Dani, que pese a su
juventud parece haberlo experimentado todo;
Alba Flores, el atrevimiento casi temerario de
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Lole.. Y asi, cada integrante del reparto afnade
una pequena pieza del todo que es la pelicula,
que se levanta sobre sus hombros.

Solo muy ocasionalmente Alejandro Marin
se permite pequefios subrayados narrativos,
pero incluso esos estdn disefiados para
recompensar el esfuerzointerpretativo. Ademas
del mencionado momento del encuentro en el
juzgado, esto se puede observar también en la
escena de la detencion. Cuando Miguel recorre
la calle para entrar en el bar y se encuentra de
bruces con la policia, la cdmara le acomparia

Activismo y cine

La historia del cine estd recorrida por multitud
de obras que han servido como altavoz para
otras tantas protestas sociales, desde la lucha
por los derechos laborales a el feminismo o el
poscolonialismo.

Ya en el Hollywood de los afos 10 es posible
encontrar a directoras como Lois Weber, con una
importante conciencia social: sus obras abordan
temas tan escandalosos (para la época) como
el aborto o la independencia econdémica de las
muijeres.

No mucho después, en 1920, Oscar Micheaux
estrend6 Within Our Gates, la primera
impugnacion del racismo dirigida por un
cineasta negro.

En los anos 30, el francés Jean Renoir construyd
toda su carrera en torno a la critica de la
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constantemente, en un largo plano de
seguimiento que anticipa lo que va a ocurrir,
generando tensién al tiempo que permite vivir
en directo el estallido de pdnico del personaje.
Estos subrayados sumergen al publico en el
momento, pero sin romper el sentido general
de la pelicula, su entrega a lo colectivo. Porque,
al fin y al cabo, de eso va Te estoy amando
locamente: de entregarse y apasionarse, todos
juntos y con tal intensidad que el mundo se vea
obligado a cambiar. Aunque sea un poco.

injusticia y las desigualdades sociales, con obras
maestras como Toni o Las reglas del juego.

Durante los afos 50, el esparfol José Antonio
Nieves Conde tuvo grandes dificultades con
la censura franquista por mostrar en Surcos
las dificiles condiciones de las familias que
emigraban del campo a la ciudad en busca de
trabajo.Enesamismadécada, el estadounidense
Herbert Biberman tuvo que rodar en secreto La
sal de la tierra, que después fue acusada de
comunista y prohibida por las autoridades.

En los anos 70 y 80, el cine activista alcanzd su
apogeo en todo el mundo, incluso en paises
con una limitada libertad de expresion. Algunos
ejemplos son La hora de los hornos, de Fernando
Solanas y Octavio Getino; Sambizanga, de Sarah
Maldoror; Estado de sitio, de Costa-Gavras;
The Ear, de Karel Kachynao; El diputado, de Eloy
de la Iglesia; Born in Flames, de Lizzie Borden; o
The Horse Thief, de Tian Zhuangzhuang y Pan
Peicheng
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La ley del deseo (Pedro Almodévar, 1987)

La representacion de la diversidad sexual y de género en el cine espafiol

Cuando nace el cinematografo, la
homosexualidad y otras formas de diversidad
sexual y de género, vividas de forma oculta
o desde la disidencia, estaban reprimidas
socialmente o directamente penadas por ley
en casi todo el mundo. Solo durante los afnos 20
y 30, algunos paises como Alemania mostraron
timidos avances que dieron como resultado
las primeras apariciones cinematograficas
de personajes abiertamente homosexuales.
Sin embargo, aunque Espana despenalizd las
relaciones entre personas de un mismo sexo
durante la Segunda Republica, cualquier senda
de libertad que se pudiera haber iniciado
en ese periodo se quebrd con la llegada del
franquismo. Por eso, los personajes LGTBIQ+ no
aparecen en la historia del cine espanol hasta
la muerte de Franco.

Las Unicas excepciones a esta regla son
peliculas como Diferente (Luis Maria Delgado,
1962), que superaron la censura mediante
una combinacidén de lenguaje metaférico y
algo de suerte, o como Mi querida seforita
(Jaime de Armifdn, 1972), que fueron abriendo
camino aprovechando que la dictadura se
derrumbaba.
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Con la democracia, lo queer llegd al cine.
Mientras que autores homosexuales de todo
el mundo sorprendian con sus primeras obras
(John Waters, Rainer Werner Fassbinder...), en
Espana los personajes LGTBIQ+ llegaron de la
mano del cine de Pedro Almoddvar, Eloy de la
Iglesia, Ventura Pons, Imanol Uribe o Vicente
Aranda. Sin embargo, la enorme dificultad que
las mujeres tenian para acceder a la industria
cinematogrdfica hizo que esta representacion
fuera mayoritariamente de hombres gays.
Muchos de estos retratos tenian una fuerte
carga reivindicativa y estaban marcados por
la tragedia: al fin y al cabo, lo queer seguia
siendo algo mal visto y ridiculizado por la
sociedad, algo que debia vivirse en secreto. A
esto se sumo, durante los 80, el estigma que
supuso para el colectivo la epidemia del sida.

Finalmente, el siglo XXI trajo consigo una mayor
y mds diversa representacion de personadjes
queer. Se trata de un proceso progresivo vy
lento que se ha ido ganando poco a poco
y que aun continda, pero que ha permitido
que el cine espafol, igual que otras muchas
cinematografias, empiece a retratar el mundo
de una forma mas plural.
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“Lo que hacemos
no se parece en
nada a lo que la
gente cree, no se
trata de poner

un anuncio que
diga ‘Busco chica
rubia de 25 anos".
No, los personajes
son algo mas

que su fisico,

es importante
cémo estan
animicamente,
qué relacioén tienen
con los otros
personagjes, cudl es
su mundo interior.
Es un trabajo muy
creativo.”
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Una de las figuras mds célebres de la direccidn

de casting hoy en diq, Eva Leirg, junto a Yolanda
Serrano, es responsable de repartos como el de
Ocho apellidos vascos, Dolor y gloria o Palmeras en
la nieve.

éComo llegasteis Yolanda y ta a la direccion de casting?

Pues llegamos por caminos muy distintos. Yolanda es actriz

y yo soy licenciada en Comunicacion Audiovisual. Liegué a la
direccién de casting por casualidad: estaba trabajando como
auxiliar de direccién y un dia alguien me dijo “Hola, vas a hacer
el casting”. Nada mds lejos de mi espectro, pero lo hice.

Después trabajé con Manuel Martin Cuenca en el casting

de Flores de otro mundo (Iciar Bollain, 1999), y cuando
Manuel dirigié su primera pelicula, me dijo que la directora

de casting iba a ser yo. Poco después conoci a Yolanda,
mientras trabajdbamos en La flaqueza del bolchevique, y nos
asociamos. La nuestra es una unién que tiene mucho que ver
con lo que estd dentro y fuera de la escena. Es decir, yo veo

la escena desde fuera y ella estd dentro, dando la réplica. Asi
que, cuando ella siente algo, yo también lo veo.

éQué es lo que te atrae de esta disciplina?

Las historias no son nada hasta que les pones ojos, cara y
boca. Entonces te das cuenta de que una historia puede

ser contada de mil maneras, depende de quién la cuente.

A mi, personalmente, lo que me interesa son los seres
humanos, y para este trabajo necesitas tener un gran poder
de observacién. Lo que hacemos no se parece en nada a lo
que la gente cree, no se trata de poner un anuncio que diga
“Busco chica rubia de 25 afios”. No, los personajes son algo
mds que su fisico, es importante como estédn animicamente,
qué relacion tienen con los otros personajes, cudl es su mundo
interior. Es un trabajo muy creativo.

Programa educativo
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é¢Como es vuestro proceso de trabajo?

Varia mucho de un proyecto a otro. Por
ejemplo, te puede llegar una plataforma

de streaming antes de que exista un guion
para ir viendo, o un director que te conoce
puede confiarte su ideq, o una productora
que tiene un guion. Cuando ocurre eso, que
es lo normal, nos lo leemos por separado.
Siempre por separado. Y a partir de ahi
empezamos a plantear ideas y a manejar
variables. Por ejemplo, imagina que te llega
el proyecto de la serie Veneno (Javier Calvo
y Javier Ambrossi, 2020): la protagonista es
una mujer transexual que aparece en muchos
momentos diferentes de su vida. Pues toca
hablar con ese colectivo. El proceso siempre
empieza con un acercamiento, siempre con
muchisimo cuidado, porque el cine puede ser
una apisonadora.

En el caso de las personas no profesionales, lo
primero es hacer una serie de entrevistas, si
ahi vemos que la persona nos puede dar algo
que estamos buscando en el personaje, pues
le hacemos la primera prueba. Esa prueba
siempre es una improvisacién, no usamos
todavia texto real del proyecto, y siempre es
sobre una situacién real que esa persona
pueda reconocer. Yolanda, como es actriz,
participa en esa improvisacion. Es un juego
dramadtico, y el resultado es blanco o negro,
no hay grises: se juega o no se juega. Y, sila
persona juega, pues ya se pasa a un pequeno
texto del proyecto, y luego a uno mas largo.
Alguien no profesional de la interpretacion
puede hacer hasta diez pruebas hasta que
estemos seguras de que puede llegar a
funcionar.
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Con los intérpretes profesionales es un

poco lo mismo. Al principio piensas quién
puede acercarse al personadje mds o menos.
Piensas en la gente que conoces, revisas el
material que te mandan, buscas, buscas y
buscas, hasta que haces una preseleccion.
Nosotras no hacemos convocatorias ni
usamos self tapes [pruebas grabadas por
cada intérprete], en eso somos un poco
particulares. A partir de la preseleccidn, pues
haces pruebas y mds pruebas. Cudntas
hagamos depende un poco del personaje
que estemos buscando. Por ejemplo, si es un
personaje protagonista hay que pensdrselo
mucho porque son los que sujetan nuestras
historias. Y, cuando ya tenemos el material, se
lo presentamos a direccién o a produccion.

¢éDireccién se involucra mucho en el proceso?
Depende. Hay grandes directores que no

se involucran nadda, solo aparecen al final,
porgque no pueden soportar el dolor de ver a
la gente que se va cayendo en cada fase. El
proceso es un poco como el amor, con cada
prueba te vas enamorando. Por eso no llegas
al final con cinco opciones y le dices a quien
manda “Elige”. No, te has ido enamorando y al
final tienes que defender la opcidon que crees
que es la mejor.

Centrandonos en Te estoy amando
locamente, ¢que requisitos tenia que tener la
actriz que encarnase a Reme?

Pues es que Ana Wagener, ademds de ser una
actriz maravillosa y generosisima, se apunta a
un incendio. Con la gente joven, quiero deci,
Ana no tiene miedo a trabajar con gente
como Alejandro Marin, que hace su primer
largometraje.

@ casting ainterpretacion
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“Siempre hay un productor que

piensa que tres famosos juntos es @
un éxito, pero si eso fuera asi todo

serian éxitos.”
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Al hacer reconstruccion histoérica, ¢hay que buscar fisicos
especiales? ¢Hay rostros de época?

Si, hay que documentarse, pero también hay que alcanzar

un equilibrio, no puedes hipotecarlo todo al fisico. La persona
tiene que ser capaz de comunicar, si no el cine estaria lleno de
modelos.

é¢Pesa mucho la popularidad a la hora de escoger a los
intérpretes?

Eso nos lo preguntan mucho y siempre decimos lo mismo:
ahoraq, todo el mundo quiere a los actores de La casa de
papel, porque son famosos en todo el mundo, pero cuando
hicimos La casa de papel eran desconocidos. Siempre hay
un productor que piensa que tres famosos juntos es un éxito,
pero si eso fuera asi todo serian éxitos. Hollywood intenta eso,
pero al final lo que tenemos que hacer es seguir siendo unos
romdnticos, construir historias con alma que nos muevan el
corazon.

¢Es muy diferente hacer un casting para un drama o una
comedia?

La comedia es lo mds dificil que hay, es dificilisimo hacer reir a
la gente. Es una cosa horrible de decir, pero si tienes gracia, la
tienes, si no, no. Cuando hicimos el casting de Ocho apellidos
vascos, habia una frase que el personaje de Dani Rovira le
decia a un montdn de vasco: “Aqui sois muy de secuestrar”. En
las pruebas, cuando la decia él era graciosa, pero habia otros
candidatos que la decian y sonaba a barbaridad.

Por Gltimo, ¢qué le dirias a alguien que quiera dedicarse a la
direccion de casting?

Pues que es un trabajo muy creativo y muy importante,

que requiere mucha atencién y mucho cuidado. Viene bien
conocer el mundo de la interpretacion, aunque no tienes

por qué ser actor o actriz, y creo que te tiene que interesar

la psicologia. No te puedes quedar en la superficie porque
entonces no lo estds haciendo bien.
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Entrevista
La Dani

Intérprete en Te estoy
amando locamente

Fotografia: Cortesia de La Dani

“Yo invito a a la
gente a probar,
que prueben todo
lo que quieran
hacer en la vida.
Pero sin frustrarse,
ni obsesionarse
con el éxito,
disfrutando de lo
que esta pasando

en cada momento.

Si siempre estas
pensando en cudl
es el siguiente
proyecto no
disfrutas del
proceso. “

*TRASCAMARA

Hasta hace poco, La Dani se definia como
dependienta y muasico. Ahora, su trabajo como
intérprete en la pelicula de Alejandro Marin y la
nominacién al Goya a Mejor Actor Novel le han
convertido en una joven promesa del cine espanol.

éComo te lleg6 el personaje de Dani? ¢Es verdad que Alejandro
Marin lo escribié pensando en ti?

Bueno, los dos somos de Mdalaga. No es que nos conociéramos
de toda la vida, pero yo antes hacia muasica y &€l me habia visto
en algun bolo. Asi que si, cuando escribid el personaje como
que lo hizo pensando en mi. Esto fue antes de la pandemia,

y cuando lo escribié me dijo que estaba basado en miy que
queria que yo lo hiciera. Yo le dije que si y luego como que me
olvidé. Pasaron tres afos y de repente me llamaron para hacer
un casting para la pelicula.

éComo fue ese casting?

Horrible. Yo nunca habia actuado, nunca habia hecho

un casting, lo hice horrible. Recuerdo que me dieron una
conversacion de las que tengo en la pelicula con Ana Wagener
y en mi cabeza lo hice bien, pero luego Alejandro me dijo que
estaba muy rigido. Y al tiempo me volvieron a llamar para otra
prueba, ahora con Omar Banana y también con Alejandro, y
esa la hice maés terrible todavia. Todo el mundo tenia claro que
quizé yo no era la persona que tenia que hacer esto, pero Ale
tiré de corazén y dijo que habia escrito el personaje para miy
que lo tenia que hacer yo. Me alegro mucho de que fuera asi.

&Y qué hicisteis para quitarte esa rigidez que tenias en las
pruebas?

Como habia tantas dudas conmigo, fui la Gltima persona

en entrar en el proyecto. Me lei el guion en el autobUs de
camino a Barcelona, cuando ibamos a empezar a ensayar.
Lo que me ayudd mucho fue que me pusieran una coach

de interpretacion. Y que Alejandro lo hizo increible conmigo,
aunque yo estaba amargado, diciendo “Yo no tengo
herramientas para esto”. Lo que hizo la coach fue darme esas
herramientas y ademdas una falsa autoestima que me hizo
creer que lo estaba haciendo perfecto. Eso me ayudé mucho
a llevarlo adelante. Y el trabajo de todos mis comparieros
actores, que estdn todos increibles.

Programa educativo
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¢éTe sentiste muy acogido?
Al cien por cien, fuimos como una familia. Fue un poco un
campamento de verano marica.

éTuviste que hacer mucha investigacion sobre el periodo
historico de la pelicula?

Pues mira, me encantaria marcarme el tostén y decir que si,
pero la verdad es que no tuve ni tiempo ni oportunidad. Lo
que si tuvimos fue, durante los dos meses del rodaje, mucho
material de Alejandro, que nos pasé videos de la época y
libros. Ademads, un dia nos visitd la activista Mar Cambrollé
[una de las fundadoras del Movimiento Homosexual de Accion
Revolucionaria], que vino, pasé el dia con nosotros y nos
estuvo contando cémo lo habia vivido ella.

T no tenias experiencia como actor, pero si en los escenarios,
interpretando musica en directo. ¢Como de diferente es cantar
para un publico e interpretar para una camara?

¢Sabes lo que pasa? Yo soy una persona muy timida, pero las
cdmaras no me imponen mucho, soy un poco exhibicionista.
Lo pasaba mucho peor en las escenas en las que estaba
cantando pero en realidad no habia absolutamente nadie
delante. Efectivamente, mi experiencia con la masica era una
de las pocas herramientas que tenia.

éQué escena te costé mas?

Literalmente las dos que habia hecho en los castings, la
primera vez que veo a Omar y una conversacion que tengo
con Reme cuando su hijo estd en la cdrcel. Esas se me
atravesaron en los ensayos. Con todo, creo que solo estuve
incémodo el primer dia, y ayudd mucho que hiciéramos
primero la parte del hospital, cuando lo invadimos. A mi lo
fisico se me da bien, asi que me ayudd a perder un poco el
miedo.

Y, ¢la que mas disfrutaste?

En las que cantaba disfruté un montdn, y sobre todo las que
tenia que hacer con Omar Banana, porque hos hicimos muy
amigos y teniamos mucha confianza, asi que esos dias los
disfrutbamos muchisimo. La verdad es que lo disfruté todo,
excepto algunos momentos, como cuando Ana Wagener estd
llorando, que era desgarrador. Yo era consciente de que era
una pelicula, pero ese dia como que te vas un poco baijito de
energia a casa.
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“Soy una persona muy timida, pero
las cdmaras no me imponen mucho, Q
soy un poco exhibicionista.”
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éQué tal ha sido trabajar con Ana Wagener?

Una delicia. Cuando hicimos la primera lectura de guion, ella
y Alba Flores, pero sobre todo ellg, hacia unas preguntas que
yo miraba el guion y decia “Pero, ¢esto, donde esta?”. Claro, es
una cosa de tablas. Yo ahi me queria morir, me queria ir a mi
casa, “no sé de qué estd hablando esta gente”. He aprendido
un montén de ella y me ha ayudado un montén. También
cuestionaba muchas cosas que se cambiaron. En la pelicula,
ella no es una madre que se averguence de su hijo, pero en
guion se podia entender que si. Ella le did una vuelta a eso.

A principios de este afio, AISGE (la entidad que gestiona en
Espaifa los derechos de propiedad intelectual de los actores,
dobladores, bailarines y directores de escena) presenté un
estudio que decia que el 77% de las personas que se dedican
ala interpretacion no alcanzan los 12.000 euros brutos de
ingresos anuales.

Mira, yo siempre he sido dependiente. Cuando terminé la
pelicula, me volvi a Malaga y me puse a estudiar peluqueria,
porque hasta el estreno quedaba un afo y yo tenia que seguir
trabajando, nadie sabia que yo era actor. Yo me enteré de
que estaba nominado al Goya y a los Feroz estando en clase.
Desde entonces me han salido algunos trabajos como actor,
pero yo sigo viviendo con mis padres en Mdlaga, porque

tal y como estd la situacién en Espana, yo no podria vivir
solo. Bueno, podria vivir solo si me dedicase exclusivamente
a ser dependienta o camarera, pero si hago eso no tengo
flexibilidad para hacer cosas como actor. Pero vamos, es
muy dificil vivir de esto. Yo he tenido la suerte de que haya
una persona que haya confiado en mi, que me ha hecho un
regalo y me ha cambiado la vida. Ahora hay mds gente que
estd apostando por miy me considero una persona muy
afortunada, pero creo que si estuviera dedicndome solo a la
peluqueria también seria feliz.

éQué le recomendarias a alguien que tenga curiosidad por la
interpretacion?

Yo, cuando era pequefio y me preguntaban qué queria ser de
mayor, siempre decia “peluquero”, pero nunca lo hice, no me
he puesto a ello hasta los 32 afos. Asi que, a lo que les invitaria
es a probar, que prueben todo lo que quieran hacer en la vida.
Pero sin frustrarse, ni obsesionarse con el éxito, disfrutando

de lo que estd pasando en cada momento. Si siempre estds
pensando en cudl es el siguiente proyecto no disfrutas del
proceso.
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Un casting en el aula
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Obijetivo: 1. ¢Qué necesita vuestra pelicula?

En esta actividad os vais a convertir en profesionales de la
Enfrentarse direccién de casting en una pelicula que estd empezando
al proceso de a producirse. Organizados en grupos de 5 personas, leed
seleccionar a detalladamente los detalles de la produccion que se ofrece

a continuacién. Cada grupo se encargard de elegir actores o

cada intérprete de A : : . >
actrices para tres de los cinco personajes disponibles.

una produccion
cinematogrdfica,
interrogadndose por
el camino sobre

las cualidades que
hacen a una persona
idonea para un papel

Sinopsis: Dos hermanos adolescentes se mudan de casa

y empiezan a estudiar en un nuevo instituto. Poco a poco
empiezan a intuir que el lugar oculta algo raro. Con la ayuda
de sus nuevos amigos, descubren una antigua hermandad
que recluta a sus miembros en el instituto. Pero, ¢con qué

D,
U otro. propositos
Persondajes
Temporizacion: e Laura: La protagonista. Tiene 16 afos. Es intrépida, a veces
. directamente imprudente, testaruda y muy vital, pero con
50 minutos momentos ocasionales de melancolia. Le gusta el pop,

bailar y hacer escalada. Es la hermana de Bruno.

e Bruno: El protagonista. Tiene 14 anos. Es introvertido y con
mucho mundo interior, suele preferir quedarse en casa
a leer un libro o jugar a la consola que salir por ahi con
amigos. Es muy leal y carifioso, aunque también tiene sus
momentos de mal humor. Es el hermano de Laura.

® Martin: El mejor amigo de Bruno. También tiene un espiritu
casero, pero es mds atrevido que Bruno y dice muchas
tonterias, a veces sin pensar, a veces para empujar a su
amigo a salir de su burbuja.

® Alejandra: La mejor amiga de Laura. Torpe y miedosa de
una forma entrafable, le gusta estar con Laura porque con
ella se siente mds atrevida y aventurera, aunque a veces
tenga que ser la voz de la razén o sacarla de los lios en los
que se mete. Se lleva fatal con Martin.

® Eva: Una chica muy misteriosa que esté en la clase de
Laura. Ha llegado al instituto al mismo tiempo que los
protagonistas, pero parece saber mucho sobre el pasado
del centro y su edificio. De pocas palabras pero bien
escogidas, es muy reservada e inteligente.
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Un casting en el aula

2. Una persona para cada personadje

Una vez tengdis claras las necesidades de la pelicula, cada
grupo propone sus candidaturas, escogiendo entre las
personas de vuestra propia clase aquellas que considerdis
que pensdis que serian las mejores opciones para interpretar
los tres papeles que os ha tocado asignar.

Argumentad vuestras razones y no os baséis solo en la
apariencia fisica, sino también en rasgos de la personalidad o
conocimientos de esa persona.

3. La decision final

Por ultimo, haced una votacién publica para elegir a cada
intérprete.

@ Las personas que han sido elegidas, ¢estdis satisfechas
con el papel que os ha tocado o habriais preferido otro
diferente?

® ¢Os ha costado mucho poneros de acuerdo en la eleccion
dentro de los grupos? ¢Por qué?

@ Después de este ejercicio, ¢pensdis que el aspecto fisico
determina por completo las sensaciones que nos transmite
una interpretacion? ¢Qué otras caracteristicas os parece
que pueden ser determinantes?

‘ .
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Tras la pelicula y el coloquio, es
el momento de trabajar en clase
algunos conceptos relacionados
con la direccién de casting y la
interpretacion.

Mis interpretaciones
favoritas
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Objetivo: 1. En busca de la escena perfecta
En su casa, seleccionad un momento de una pelicula o serie
Analizar qué hace de imagen real que os emocione particularmente por un
que los espectadores trabajo de interpretacion. El momento seleccionado no debe
empaticen o sientan durar mds de tres minutos.
fascinacion por un
trabajo interpretativo Una vez elegido, escribid un texto breve en el que se describa
y debatir de qué otras esa interpretacion y argumenteis las razones por las que la
formas se podria habéis escogido. Para la descripcion, tened en cuenta cémo
haber planteado. se mueve el o la intérprete, como gesticula, como habla, coémo
la han caracterizado mediante el vestuario, el maquillaje y la
peluqueria..

Temporizacion:

2.Y el Goya es para...

50 minutos Tres estudiantes al azar compartirdn su escena con el resto
de aula y luego explicardn por qué la han seleccionado.
¢Qué es lo que les impresiona o conmueve de ese trabajo
interpretativo?

3. Un mundo de infinitas posibilidades

Por ultimo, imaginad que os estdis encargando de la direccion
de casting de esas tres peliculas o series. Individualmente,
pensad en un actor o actriz que os parezca que podria haber
hecho las escenas igual de bien o aportando algo totalmente
diferente pero igualmente interesante. Podéis cambiar el
género, la edad o la nacionalidad del personaje si queréis.
Finalmente, tres estudiantes al azar compartirdn con el resto
de la clase sus castings.
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Interpretqr

para la cGmara

Objetivo:

Comprobar como el
trabajo de interpretacion
para cine esta
notablemente mediado
por la cGAmaray su
relacion con cada
personaije.

Temporizacion:

50 minutos

*TRASCAMARA

1. Creando un set de rodaje

En esta actividad vais a tener que grabaros realizando una
breve interpretacion desde diferentes posiciones de camara.
Para llevar a cabo la actividad necesitaréis una cdmara

de video o un mévil y un espacio despejado de muebles; si
disponéis de un tripode, mucho mejor, pero también podéis
grabar sosteniendo el dispositivo con las manos.

2. La melancoliq, en plano general

Elegid a alguien para que interprete la escena: se trata de
sentarse en una silla y, sin mirar a cdmara, representar a

una persona que estd pensando en alguien a quien echa de
menos, un momento de melancolia. La cdmara debe capturar
el momento en plano general, o seq, recogiendo el cuerpo
entero de la persona.

3. La melancoliq, vista de mil formas
Ahora grabad el mismo momento, pero variando la posicién
de la cadmara.

® Primero, en un plano medio, recogiendo a la persona de la
cintura a la cabeza.

Segundo, en un primer plano, mostrando solo el rostro.

Tercero, de espaldas, sentada en la silla.
@ Cuarto, de espaldas pero de pie, mirando por una ventana.

e Anadid una quinta y una sexta variante que se os ocurran.

4. La vida cambia segan como la mires

Por ultimo, proyectad las escenas que habéis grabado

en el aula. ¢En cudles os parece que se siente mejor la
melancolia? Intentad argumentar por qué, é¢tiene que ver con
la interpretacion, con la posicidon de la cdmara o con una
combinacién de ambas?
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Recreando

una escena

Objetivo:

Reconstruir una escena
de Te estoy amando
locamente para poner
en prdctica todo lo
aprendido sobre
direccion de casting e
interpretacion.

Temporizacion:

4 - 8 horas

*TRASCAMARA

1. Ha llegado el guion

En esta actividad os proponemos reconstruir la escena de

la discusién en el juzgado en Te estoy amando locamente,
cuando Reme le pide a la gente del Movimiento Homosexual
de Accién Revolucionaria que no entre en el juzgado por miedo
a que eso afecte negativamente a la decision del juez sobre
Miguel. Podéis descargar el guion de la escena aqui. Leedlo
con calma y estudiadlo como si fuerais a dirigir el casting de la
pelicula.

2. La hora del casting

La escena tiene siete personajes: Reme, Raquel, Maca,

Dani, Paca, Mili y Lole. Decidiendo de forma consensuada

y argumentada, elegid qué estudiantes son las mejores
opciones para cada personaje, dando prioridad a las personas
que se presenten voluntarias para interpretar. No tenéis
ninguna obligaciéon de mantener los géneros de los personajes
en la pelicula: un chico puede interpretar a Reme si quiere, por
ejemplo.

3. Buscando la mejor localizacion

Buscad un espacio digfano y con buena iluminacién para
montar alli el set de rodaje. Para esta escena necesitaréis una
cdmara de video o un movil y un tripode. Colocad la cadmara
de forma que recoja toda la escena en plano general, o seq,
que se vea d todos los personajes de cuerpo entero.

4.los ensayos

Antes de lanzaros a rodar, haced unos cuantos ensayos de

la escena completa para que las personas que no estén
interpretando puedan observar cémo fluye y dar su opinién
sobre cémo se puede mejorar. Tened en cuenta que, aunque
un personaje no tenga didlogo en un momento concreto, eso
no significa que no esté interpretando: puede estar quieto,
pero también caminar de un lado a otro, mover las manos con
nerviosismo, mirar a las personas que le rodean...
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Recreando
una escena
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B. jAccion!

Cuando sintdis que tenéis dominada la escena, grabadla

tres o cuatro veces. Probad a hacer pequenas variaciones
entre una toma y otra aprovechando las recomendaciones
de las personas que no estén interpretando, que aqui estén
ejerciendo de equipo de direccién. Salvo que sea una decisiéon
consciente, intentad no pisaros al decir vuestras lineas y
procurad pronunciar claramente.

6. El estreno
Ahora que ya tenéis las escenas listas, visionadlas en clase.
® ¢Cudl os gusta mas?

e ¢Hay alguna interpretacién que destaque
especialmente?

® Intentad recordar la escena en la pelicula,
¢qué diferencias notdis con vuestra version?

® ¢Hubo varios candidatos o candidatas para algdn
personaje? Si esa interpretacion la hubiera realizado otra
persona, ¢de qué manera pensdis que seria diferente?

® Habéis grabado la escena en un Unico plano general.
¢Os parece que la emocidn de la escena seria muy
diferente si estuviera grabada con varios planos?
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